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O BERIMBAU E O TERREIRO: A Reexisténcia Ancestral no Legado do Grao

Mestre Urupé

THE BERIMBAU AND THE TERREIRO: Ancestral Re-existence in the Legacy of
Grand Master Urupé

RESUMO

A presente pesquisa analisa a intersecgéo entre a capoeira e a Umbanda a partir do
relato de histéria de vida do Grao Mestre Urupé (Wilson da Silva Lopes), destacando
a matriz africana como base fundamental para a identidade e resisténcia cultural.
Diante do processo de embranquecimento e higienizagédo da capoeira moderna, o
estudo questiona como as narrativas biograficas refletem a indissociabilidade entre a
pratica marcial e a ancestralidade religiosa. Metodologicamente, a investigacao
caracteriza-se como qualitativa e exploratoria, utilizando o método da Histéria oral e o
levantamento bibliografico fundamentado em autores como Silva (2012), Medeiros
(2024) e Joado (2024). Os resultados indicam que a trajetoria de Mestre Urupé é
marcada pela "pedagogia do terreiro", onde elementos como a mandinga, o auxilio de
entidades espirituais (Seu Zé Pilintra) e um sistema de graduagao regido por Orixas
transformam o corpo do capoeirista em um territério de sacralidade e reexisténcia.
Conclui-se que a capoeira, sob o legado de Urupé, transcende a atividade fisica para
consolidar-se como uma tecnologia de sobrevivéncia e preservagdo da memodria
ancestral afro-brasileira.

Palavras-chave: Capoeira. Umbanda. Grao Mestre Urupé. Histéria de Vida.
Ancestralidade.

ABSTRACT

This research analyzes the intersection between Capoeira and Umbanda based on the
life history report of Grand Master Urupé (Wilson da Silva Lopes), highlighting the
African matrix as a fundamental basis for identity and cultural resistance. Given the
process of whitening and "sanitization" of modern Capoeira, the study questions how
biographical narratives reflect the inseparability between martial practice and religious
ancestry. Methodologically, the investigation is characterized as qualitative and
exploratory, utilizing the Oral History method and a bibliographic survey based on
authors such as Silva (2012), Medeiros (2024), and Joao (2024). The results indicate
that Master Urupé's trajectory is marked by a "terreiro pedagogy," where elements such
as mandinga, the assistance of spiritual entities (Seu Zé Pilintra), and a graduation
system governed by Orixas transform the capoeirista's body into a territory of
sacredness and re-existence. It is concluded that Capoeira, under Urupé’s legacy,
transcends physical activity to consolidate itself as a technology for survival and the
preservation of Afro-Brazilian ancestral memory.

Keywords: Capoeira. Umbanda. Grand Master Urupé. Life History. Ancestry.



1 INTRODUCAO

A capoeira constitui-se historicamente como uma das manifestacoes culturais mais
singulares do Brasil, fundamentada em uma estratégia de sobrevivéncia e resisténcia negra
frente ao sistema colonial opressor. Como fendmeno social, ela é capaz de agregar valores
educativos profundos, permitindo que se lance um olhar diferenciado sobre a diversidade de
nossa formacgao nacional. Para Silva (2012, p. 15), a pratica deve ser compreendida como um
recurso de preservacdo cultural e uma tatica de existéncia desenvolvida pelos grupos
marginalizados no contexto das cidades brasileiras, reforcando uma natureza multidimensional
que transcende o aspecto puramente desportivo.

Dessa forma, ¢ imperativo compreender que a capoeira ¢ herdeira direta da diaspora
africana no Atlantico, sendo uma resposta duradoura do negro contra a desumanizagao
escravocrata. Essa pratica ancestral, originada no contexto das senzalas, utilizou a astficia como
ferramenta central para enfrentar a forca fisica e politica exercida pelo opressor europeu.
Segundo Amaral e Santos (2015, p. 12), a modalidade consolidou-se como um patrimoénio de
reexisténcia que nasceu da necessidade de o sujeito subjugado encontrar meios de defesa
através de uma luta camuflada pela danga, integrando ética e estética em um movimento de
libertacao.

A conex@o entre a corporeidade e o sagrado ¢ um pilar central nesta manifestacao, uma
vez que o corpo do capoeirista atua como o guardido de uma memoria que a historiografia
oficial tentou apagar por séculos. No universo da matriz africana, o corpo ¢ concebido como
um territério espiritual e uma fonte de conhecimentos ancestrais que nao se dissociam da fé.
Medeiros (2024, p. 45) argumenta que, sob a Otica da pretagogia entendida aqui como um
referencial educativo que centraliza a historia e a cultura africana e afro-brasileira para
descolonizar o saber, o corpo negro assume uma dimensao de sacralidade, funcionando como
um altar onde o conhecimento ¢ produzido e reproduzido através do movimento e da
espiritualidade.

Nesse dialogo entre o fisico e o metafisico onde o "fisico" abrange a biomecanica e o
esforco material do corpo, enquanto o "metafisico" refere-se a dimensao imaterial, aos axés e
as forgas espirituais que regem a roda, a Umbanda emerge como uma religiosidade brasileira
que se entrelaca com o ritual. Historicamente, a Umbanda consolidou-se no inicio do século
XX como uma religido genuinamente nacional, sintetizando elementos do catolicismo popular,
do espiritismo e de matrizes indigenas e africanas. A roda de capoeira compartilha com ela

simbolos e ritmos, ndo sendo apenas um espago de confronto, mas um ambiente onde a memoria



corporal ¢ mantida viva através de um tempo ancestral (Souza, 2024, p. 22). De acordo com
Santos (2016, p. 38), essa presenca mutua fortalece o reconhecimento cultural contra o
apagamento imposto a populagdo negra.

Arelevancia desta pesquisa justifica-se pela urgente necessidade de combater o processo
de embranquecimento e higienizacdo da capoeira moderna, que busca afastar a luta das suas
raizes espirituais. Ao trazer o relato de historia de vida do Grao Mestre Urupé (Wilson da Silva
Lopes) como fonte e baluarte, o estudo busca conferir amplitude e forca as vozes dos sujeitos
que vivenciam a capoeira como uma doutrina de vida. Conforme aponta Alves (2016, p. 7), o
registro das trajetdrias pessoais permite que a narrativa se torne um instrumento de resisténcia,
validando o saber do mestre como um patrimonio que refor¢a a continuidade da memoria social
da comunidade e das tradi¢gdes de terreiro que ele preserva.

Neste cendrio de tensdes, surge o questionamento central: de que maneira as narrativas
de historia de vida do Grao Mestre Urupé evidenciam a indissociabilidade entre a pratica da
capoeira e a ancestralidade religiosa da Umbanda como ferramentas de reexisténcia? E
importante notar que a Umbanda, embora possua influéncias diversas como o cristianismo € o
kardecismo, encontra na capoeira o seu ponto de ancoragem africana e indigena (especialmente
na linha da Jurema e do Catimbo), conforme discutido por Prandi (2000). Este problema
investiga se a redu¢do da capoeira a uma atividade fisica ignora o legado espiritual que
fundamenta a arte, resultando num silenciamento dos valores que Fernandes (2023, p. 81)
descreve como essenciais para a identidade de uma pratica genuinamente popular.

Diante do exposto, o objetivo geral ¢ analisar a intersec¢do entre a capoeira ¢ a Umbanda
a partir do relato de Mestre Urupé, lideranca de Timon que funde o jogo de Angola com a
espiritualidade de seu terreiro. Para tal, definiram-se trés objetivos especificos: primeiramente,
identificar elementos da ancestralidade no relato biografico de Wilson Lopes; em segundo lugar,
discutir o papel da mandinga aqui compreendida ndo como feiticaria negativa, mas como a
manha, a sabedoria estratégica e a protecdo espiritual necessaria para o jogo da vida; e, por fim,
analisar como a fusdo entre o sagrado e o jogo de corpo contribui para a identidade dos
integrantes do Grupo Urupé Capoeira, fundado pelo mestre para preservar tais fundamentos.

Através deste percurso metodoldgico, pautado na historia de vida e na analise de
narrativas orais, espera-se afirmar que capoeira e religido compdem uma filosofia de resisténcia
inseparavel. A trajetéria de Urupé, colhida através de seu testemunho, serve como prova viva
de que a capoeira ¢ um ato de liberdade onde o gesto técnico e o rito sagrado se fundem. Ao
reconhecer o relato do mestre como um arquivo de memoria e forga, conforme sugerido por

Jodo (2024, p. 55), este estudo reforga a importancia de manter viva a chama da ancestralidade



para que a capoeira continue a ser um instrumento de libertagao e afirmacdo da identidade social

negra e popular.

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

A estruturacao desta pesquisa parte da premissa de que a capoeira ¢ uma manifestacao
multidimensional que funde o corpo, a politica e a espiritualidade em um unico territorio de
saber. Para dar conta dessa complexidade, este trabalho ancora-se no método da Historia de
Vida, compreendendo-o ndo apenas como uma técnica de coleta de dados, mas como uma
escolha epistemologica que valida a subjetividade e a oralidade como fontes cientificas.
Conforme destaca Alves (2016, p. 10), a historia oral e os relatos de vida devolvem a histéria
as pessoas em suas proprias palavras, permitindo que sujeitos historicamente silenciados pela
historiografia oficial se tornem protagonistas da narrativa sobre si e sobre sua comunidade.

Nesse sentido, 0 método da histdria de vida permite acessar o "sentido do vivido", onde
a trajetoria individual do mestre reflete as tensdes e resisténcias do coletivo. Ao investigar a
biografia, ndo se busca uma verdade linear ou factual, mas a compreensao de como o sujeito
organiza sua experiéncia e atribui significados ao mundo. De acordo com Oliveira et al. (2021,
p. 5), a narrativa oral ¢ uma fonte preciosa para as ciéncias humanas, pois preserva nuances da
memoria e da identidade que documentos escritos frequentemente negligenciam. Assim, a
histéria de vida do Grao Mestre Urupé ¢ tratada aqui como um arquivo vivo, um "corpo-
documento" que guarda e atualiza os fundamentos da ancestralidade negra.

Dessa forma, os didlogos entre a luta de braco e o Ax¢é dos terreiros sao estabelecidos
sob a luz de autores que validam as epistemologias de matriz africana como ciéncias legitimas.
O conceito de Ax¢é, empregado neste artigo, transcende a tradugdo simplista de "for¢a" ou
"energia". Trata-se, conforme a filosofia iorub4 e as praticas banto-brasileiras, do principio vital
e invisivel que sustenta a existéncia; ¢ a poténcia de realizagdo que precisa ser transmitida e
alimentada por meio do rito, do jogo e da convivéncia. Na roda de capoeira, o axé é o que
"consagra" o movimento, transformando o chute em mandinga e o toque do berimbau em um
chamado ancestral (Souza, 2024, p. 31).

Ao investigar a trajetoria do Grao Mestre Urupé, torna-se indispensavel compreender
como o saber do mestre atua como uma ponte entre o passado mitico e a realidade social
presente. Esta se¢do busca, portanto, consolidar o aporte tedrico que justifica a
indissociabilidade entre a capoeira e a Umbanda, combatendo a visao higienizada que reduz a

arte a uma pratica meramente esportiva. Como reforca Medeiros (2024, p. 88), a capoeira sé se
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realiza plenamente quando o fundamento sagrado esta presente, garantindo que a resisténcia
fisica seja acompanhada pela libertacao espiritual e pela afirmagdo de uma identidade que nao

se curva ao apagamento colonial.

2.1 A capoeira no terreiro e o espaco de reexisténcia

O entendimento da capoeira como um campo de conhecimento exige o reconhecimento
das epistemologias de terreiro, onde o aprendizado ocorre de forma circular e sensivel através
da vivéncia. A roda de capoeira assemelha-se ao terreiro de Umbanda no sentido de ser um
laboratorio de humanidade que educa através do ritmo, do canto e do movimento ancestral. Para
Correia (2024, p. 115), os instrumentos de percussdao, como o atabaque e 0 agogo, nao cumprem
apenas uma funcdo estética, mas sdo veiculos de comunicagdo que ditam a norma do
comportamento ritual e social da comunidade.

A génese da capoeira no Brasil estd intrinsecamente ligada ao processo de resisténcia
dos povos africanos escravizados, constituindo-se como uma tecnologia de sobrevivéncia
forjada no embate contra o sistema colonial. Historicamente, essa pratica consolidou-se no
Brasil Colonia, especialmente entre os séculos XVIII e XIX, como uma sintese de diversas
tradigdes corporais e rituais trazidas por povos bantos da regido de Angola. Segundo Silva
(2012, p. 308), essa pratica ancestral ndo se limitava a um conjunto de movimentos fisicos, mas
representava uma verdadeira filosofia de vida e um codigo gestual por meio do qual os sujeitos
contestavam a exclusao social e reafirmavam sua humanidade negada.

Ao longo dos séculos, a capoeira atravessou periodos de intensa perseguicao e
criminalizacdo, sobrevivendo na clandestinidade até meados do século XX, quando iniciou um
processo de institucionalizacao que gerou a ramificacdo de diferentes estilos. De acordo com
Amaral e Santos (2015, p. 1), essa transicdo da "arte criminalizada" para instrumento de
educagdo permitiu a salvaguarda de conteudos da historia negra, mas também evidenciou
tensdes entre a manutengdo do fundamento ritualistico e a busca por reconhecimento social. Foi
nesse cendrio de transformacgoes que se consolidaram as duas vertentes classicas da capoeira: a
Angola e a Regional, além do posterior surgimento da Capoeira Contemporanea.

A Capoeira Regional, sistematizada por Mestre Bimba na década de 1930, surgiu com
o objetivo de conferir a arte um carater metodologico e marcial mais rigoroso, introduzindo
elementos de outras lutas e um sistema de ensino formalizado. Santos (2016, p. 80) observa
que, enquanto a Regional buscava a eficiéncia fisica e a aceitagdo nos centros urbanos como

esporte nacional, a Capoeira Angola, liderada por figuras como Mestre Pastinha, posicionava-



11

se como o baluarte da tradi¢do e do jogo ludico. Para os angoleiros, a prioridade ndo era a
velocidade ou o nocaute, mas a preservacao da mandinga, da malicia e do ritual ancestral que
conecta o capoeirista ao chao da senzala e ao ax¢ do terreiro.

Posteriormente, no cenario apareceu a Capoeira Contemporanea, que buscou unificar as
técnicas de ambos os estilos em uma pratica hibrida e globalizada. No entanto, Fernandes (2023,
p. 85) argumenta que esse processo de modernizagao e "esportivizagdo" muitas vezes gerou um
distanciamento das bases filosoficas e espirituais que fundamentam a capoeira original. A busca
por uma performance atlética e competitiva acabou por silenciar ritos e fundamentos que sdo
essenciais para a compreensao da capoeira como uma manifestagdo de matriz africana, criando
um vécuo de identidade que grupos tradicionais buscam preencher através do resgate da
ancestralidade.

Nesse panorama de diversidade técnica, a Capoeira Angola destaca-se como a vertente
que mantém a conexao visceral com a cosmologia bantu e as praticas de terreiro. Souza (2024,
p. 32) refor¢a que a Angola nfio é apenas um estilo de jogo, mas uma forma de oralitura', na
qual a memoria africana ¢ preservada através de movimentos lentos, ritos de entrada e saida da
roda e ladainhas que narram a epopeia dos antepassados. Diferente das vertentes que priorizam
a estética acrobatica, a Angola exige do praticante uma entrega total ao ritual, transformando a
roda em um espago-tempo onde a histdria € grafada no corpo em movimento.

Dessa forma, a pratica da capoeira dentro de uma perspectiva ancestral atua como um
mecanismo de reparagdo histdrica para o sujeito negro, permitindo que este se reconecte com
uma linhagem de poder e dignidade. Segundo Medeiros (2024, p. 45), a inclusdo desses saberes
no cotidiano educativo ¢ fundamental para fortalecer a negritude e combater o racismo religioso
que ainda hoje demoniza as matrizes africanas. O autor reforca a ideia de que o ensino da
capoeira deve estar pautado na valorizagao da identidade, tratando o corpo como um territério
espiritual de sacralidade. Sobre essa dimensado reparadora e o papel do corpo como guardido da

memoria, Medeiros (2024, p. 13) afirma que:

Para reverter essas tendéncias negadoras, precisamos suscitar nas pessoas um
sentimento de pertencimento a ancestralidade africana, algo que s6 pode ser
feito tocando o sentimento das pessoas, elas precisam sentir-se negras, esse
sentimento ¢ transmitido principalmente por nosso corpo, pois ele € o guardido
da nossa memoria ancestral. (Medeiros, 2024, p. 13).

'O termo "oralitura", cunhado por Leda Maria Martins, refere-se a inscrigdo do saber e da memoéria que
se da através do corpo e da performance oral, onde a "letra" é o préprio movimento e a voz, rompendo
com a hegemonia da escrita ocidental.
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A manuten¢do dessa memoria corpdrea € o que permite a capoeira angola manter sua
esséncia banto-angolesa’ em meio a um mundo marcado pela globalizagdo e pelo esvaziamento
de sentidos. Teixeira (2010, p. 40) argumenta que o ritual da roda protege o fundamento da arte,
garantindo que o capoeirista ndo se torne apenas um reprodutor de movimentos mecanicos, mas
um zelador da tradi¢do. A oralidade, nesse contexto, ¢ o fio condutor que preserva o segredo e
o fundamento, impedindo que a modernizagdo descaracterize o jogo. A roda funciona como um
drama social onde as tensdes cotidianas sdao resolvidas através da malicia e do respeito aos
ancestrais.

Ademais, ¢ fundamental destacar que o terreiro e a roda sdo espagos de alfabetizagdo
cultural onde se aprende a interpretar os simbolos, as cores e 0s ritmos que compdem a heranga
africana. Correia (2024, p. 98) sustenta que a batida do atabaque convoca o corpo ao movimento
ritual, rompendo com a imobilidade das salas de aula tradicionais e permitindo um aprendizado
integral. Esse saber afro-brasileiro ndo se constréi apenas nos livros, mas na pratica cotidiana
do jogo e da danga. O terreiro ¢é, portanto, um laboratério de conhecimento onde o passado e o
futuro coexistem no agora do ritual, produzindo uma consciéncia historica que €, a0 mesmo
tempo, politica e espiritual.

Consequentemente, a capoeira opera como uma tecnologia de confluéncia entre
diferentes saberes que giram em torno da preservac¢do da vida comunitaria e da resisténcia
quilombola. Oliveira e Silva (2020, p. 102) descreve esse processo através da metafora da
rodagem, onde o conhecimento circula de maneira ndo hierdrquica entre os mestres € 0s
discipulos. Essa circularidade garante que a esséncia da luta ndo se perca, funcionando como
um escudo contra o epistemicidio® que tenta reduzir a cultura negra a um folclore inofensivo.
A rodagem ¢ a pedagogia do movimento que ensina a importancia de manter-se firme na raiz

enquanto se explora novas formas de atuagdo no mundo.

2.2 O corpo como arquivo-arma e a mestria no relato de vida

Dentro das tradicdes de matriz africana, a figura do mestre assume o papel de

concatenador de saberes que fundem a técnica marcial com a autoridade religiosa e comunitaria.

2 0 emprego da ideia "banto-angolesa" refere-se a raiz civilizatoria dos povos de lingua quimbundo,
umbundu e quicongo, cujas cosmovisdes enfatizam a ancestralidade e a relagdo com a terra,
fundamentando a estrutura ritmica e ritual da Capoeira Angola.

3 Epistemicidio é um conceito de Boaventura de Sousa Santos, ampliado por Sueli Carneiro no Brasil,
que define a destruigcdo, silenciamento ou desvalorizagdo das formas de conhecimento e produgéo
intelectual de grupos subordinados (como os povos de matriz africana) em favor de uma verdade Unica
eurocéntrica.
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O mestre ndo ¢ apenas um instrutor de movimentos, mas um zelador de fundamentos que
presentifica a ancestralidade através do seu proprio exemplo de vida. Jodao (2024, p. 101)
argumenta que a mestria € uma responsabilidade ética que exige a corporificagdo da memoria
do povo preto, transformando o corpo do mestre em um arquivo vivo de resisténcia. Na
trajetoria do Grao Mestre Urupé, observa-se que sua lideranga ¢ construida sobre essa base de
sabedoria que ndo separa o ato de jogar capoeira do ato de professar a f¢ na Umbanda.

A conexao entre a mestria e a preservacao do legado afro-brasileiro revela que a capoeira
¢ uma licao continua de humanidade e humildade que educa os sentidos. O saber produzido na
roda contribui diretamente para o enfrentamento ao racismo, pois oferece ao praticante um
modelo de subjetividade que valoriza sua origem. Jodo (2024, p. 115) destaca que a presenca
do mestre na roda ¢ o que garante a ligagdo entre as geracdes, permitindo que a capoeira
continue a ser um espaco de acolhimento. A respeito da profundidade pedagdgica e politica que
envolve a atuagdo desses mestres como educadores populares, Jodo (2024, p. 15) destaca que:

A Capoeira foi e ¢ uma licdo de sobrevivéncia, de resisténcia e (re)existéncia para
negros ¢ ndo-negros, ¢ uma licdo de humildade ¢ humanidade comunicada entre

geragdes pelo/a presenca da/o mestra/e que se fez e se faz no saber/fazer da/na roda
pelos quatro cantos desse pais. (Jodo, 2024, p. 15).

Essa indissociabilidade entre o artista e sua obra € o que permite a capoeira angola ser
descrita como uma expressao performatica que educa tanto a mente quanto o corpo. Fernandes
(2023, p. 79) explica que a arte se mistura com o artista de tal forma que a vida do capoeirista
passa a ser regida pela logica da roda: a esquiva e a mandinga tornam-se taticas de navegagao
social. Para o autor, a roda atua como uma escola para os conflitos da vida, utilizando artificios
ancestrais para intervir no mundo real de forma estratégica. Assim, o corpo negro em
movimento deixa de ser apenas uma forma estética para se tornar um veiculo de intervencao
politica fundamental para a conquista da liberdade.

Para fundamentar essa analise, recorre-se ao conceito de corp(o)ralidade, que explica a
fusdo entre a voz e o gesto no dangar afro e na capoeira. Santos (2022, p. 57) argumenta que a
manifestagdo da voz através do gesto ocorre quando a palavra ndo consegue alcangar a
profundidade do trauma causado pelo racismo estrutural. O corpo negro que danca ¢ um corpo
que resiste ao luto coletivo, transformando a dor em movimento e a saudade em memoria ativa
para a comunidade. A ancestralidade pulsa no presente através do suor e do ritmo, garantindo
que a identidade negra se mantenha firme apesar das tempestades sociais enfrentadas

diariamente pelas populagdes periféricas.
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Diante disso, Lima (2024, p. 104) sustenta que a pedagogia de terreiro rompe com a
logica bancaria da educagao formal ao colocar a oralidade e a vivéncia pratica como pilares. O
ax¢é ¢ a energia comunicativa que educa os sentidos e prepara os individuos para enfrentar a
exclusdo através do fortalecimento espiritual. Estudar essas vidas € realizar um exercicio de
decolonizagdo do pensamento, reconhecendo que a historia de vida como método permite que
as vozes silenciadas encontrem reconhecimento e legitimidade ndo apenas na ciéncia, mas em

multiplos campos do saber contemporaneo®.

2.3 A historia e a validacio dos saberes da umbanda na capoeira

A utilizacao do método de Histéria Oral de vida permite que a pesquisa académica
acesse dimensdes do conhecimento que os documentos escritos frequentemente ignoram. No
caso especifico da conexdo entre capoeira ¢ Umbanda, os relatos orais do Grao Mestre Urupé
fornecem a evidéncia de que a religiosidade ¢ a base fisica e espiritual que sustenta a existéncia
do grupo®. Alves (2016, p. 3) defende que a Historia Oral devolve a palavra aos sujeitos,
permitindo que eles se vejam como protagonistas de seus proprios processos historicos. Esse
método ¢ essencial para validar o saber ancestral como uma ciéncia que possui rigor, ética e
uma profunda funcdo social na reconstru¢do da memoria.

O registro das narrativas orais permite capturar a emog¢ao e o siléncio que envolvem a
transmissao do fundamento religioso dentro da pratica da capoeira. Segundo Oliveira, Oliveira
e Corréa (2021, p. 3), a Historia Oral de vida possibilita mergulhar em fragmentos significativos
das trajetérias e memorias dos individuos, compreendendo como tradi¢des ancestrais moldam
escolhas politicas. Ao transcrever o depoimento de Wilson da Silva Lopes, o pesquisador deve
manter a fidelidade as expressdes que caracterizam sua identidade cultural, reconhecendo que
a subjetividade ¢ o que confere sentido aos fatos. Sobre a importancia social e o potencial
transformador desse método na pesquisa académica, Alves (2016, p. 1) pontua que:

A historia oral devolve a histdria as pessoas em suas proprias palavras. E ao lhes dar
um passado, ajuda-as também a caminhar para um futuro construido por elas mesmas.

A HO preocupa-se, fundamentalmente, em criar diversas possibilidades de
manifestagdo para aqueles que sdo excluidos da histdria oficial. (Alves, 2016, p. 1).

4 Esta decolonizagdo do pensamento implica que a validagdo desses saberes ocorra de forma
transversal, alcangando espacgos de producgao intelectual, institucional e comunitaria, onde a trajetéria
de vida é reconhecida como fonte legitima de autoridade epistémica.

5 A substituicdo do termo "base bioldgica" por "base fisica" justifica-se pela compreenséo de que o
fundamento religioso esta inscrito na materialidade do corpo que treina e joga; o axé e os preceitos da
Umbanda manifestam-se no suor, no vigor fisico e na presenga carnal do capoeirista, tornando o corpo
um veiculo biografico e espiritual indissociavel.
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Dessa maneira, a pesquisa qualitativa alicer¢ada na histdria permite um mergulho
profundo nas trajetorias de vida que compdem a cidade negra e seus espagos de luta. Oliveira,
Oliveira e Corréa (2021, p. 8) argumentam que o historiador deve estar atento ndo apenas ao
que ¢ dito, mas também as pausas que revelam a subjetividade do depoente. A transcri¢do dos
depoimentos exige que se consiga transpor para o papel a riqueza da linguagem falada,
mantendo o mdximo de fidelidade possivel as girias e entonagdes. A Historia Oral €, portanto,
uma ferramenta vital para democratizar a producdo do conhecimento histérico, dando
visibilidade aos saberes que foram historicamente marginalizados. Complementarmente, ¢
preciso notar que a eficacia da Historia Oral reside em sua capacidade

de transformar o objeto da pesquisa em um sujeito ativo que reflete sobre sua propria
pratica. Alves (2016, p. 5) ressalta que as entrevistas permitem uma reformulagdo da identidade,
na medida em que o entrevistado se percebe como um transformador do mundo social. O
processo de rememoragao exige do sujeito um esforco de recuperagdo do passado a partir do
que foi vivido, o que resulta em uma re-elaboragao do presente. Assim, o relato do Mestre Urupé
sobre sua infancia e sua conexao com as benzedeiras do Piaui nao ¢ apenas um dado biografico,
mas uma peg¢a fundamental da historia da capoeira.

A importancia de contar a histdria a partir das narrativas dos mestres ¢ um exercicio de
justica epistémica que retira a capoeira da marginalidade académica. Silva (2012, p. 54) reitera
que o jogo da capoeira envolve uma linguagem complexa marcada por rituais, manhas e
mandingas que s6 podem ser plenamente compreendidos através da fala. O autor enfatiza que
contar a histdria dos "povos sem histéria" exige um compromisso €tico com a fidelidade a visao
do entrevistado, garantindo que a memoria social da comunidade seja preservada. Analisando
a complexidade dialdgica e gestual que compde o universo da roda no Piaui, Silva (2012, p. 68)
afirma que:

Entendo e defendo a ideia de que o jogo da capoeira, em suas mais diversas formas de
expressao e manifestacdo, se constitui em um didlogo que envolve uma linguagem complexa e
profunda, marcada por ritos, rituais, manhas, mandingas, malicias, vivéncia, espontaneidade,
criatividade, improviso, dentre outros aspectos. (Silva, 2012, p. 68).

A trajetéria do Grao Mestre Urupé, fundamentada na Umbanda, serve como exemplo
da vitalidade de uma cultura que se recusa a ser silenciada pelo embranquecimento. Ao
documentar esses saberes, o trabalho académico cumpre sua fungdo de preservar a memoria e
fortalecer as identidades étnico-culturais. Espera-se que esta fundamentacao ofereca o suporte
necessario para demonstrar que a capoeira e a religido sao fios do mesmo tecido social que veste

o corpo negro de dignidade e axé.
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3 METODOLOGIA

A presente investigacdo caracteriza-se, sob a otica de Gil (2019, p. 26), como uma
pesquisa de natureza qualitativa e descritiva, cujo delineamento se apoia no levantamento
bibliografico e na andlise de fontes primdrias orais. Este enfoque permite ao pesquisador
mergulhar na subjetividade dos fendmenos sociais, priorizando a interpretacao dos sentidos
atribuidos pelos sujeitos as suas proprias experiéncias. Segundo Oliveira, Oliveira e Corréa
(2021, p. 3), a abordagem qualitativa ¢ essencial para investigagdes que buscam compreender
rituais e praticas culturais, uma vez que ela se distancia da frieza dos dados numéricos para
focar na profundidade das relagdes humanas e nas construcdes identitarias que emergem do
cotidiano.

Quanto aos objetivos propostos, a pesquisa assume um carater exploratorio ao buscar
novas perspectivas sobre a conexao entre a capoeira e a religiosidade de matriz africana. Gil
(2019, p. 27) esclarece que pesquisas dessa natureza visam proporcionar maior familiaridade
com o problema, permitindo a constru¢do de hipoteses e o aprofundamento de temas pouco
explorados pela historiografia tradicional. Nesse sentido, a utilizagdo da Historia Oral como
procedimento técnico principal justifica-se pela sua capacidade de registrar vivéncias que nao
foram contempladas pela documentacdo escrita oficial, possibilitando uma visdo plural e
decolonizada da trajetoria do negro no Brasil (Oliveira; Oliveira; Corréa, 2021, p. 4).

O método central adotado para a coleta de dados ¢ a Historia Oral de Vida, que permite
ao investigador acessar a trajetoria completa do colaborador em sua relacdo com o contexto
social. De acordo com Alves (2016, p. 3), este método devolve a historia as pessoas em suas
proprias palavras, transformando o depoente em protagonista do registro histérico. No caso
especifico deste estudo, o relato biografico do Grao Mestre Urupé ¢ tratado como um
documento vivo, onde as escolhas individuais sdo analisadas como reflexos de tradi¢oes
ancestrais e taticas de reexisténcia. A Historia Oral de Vida possibilita, assim, compreender
como a subjetividade do mestre molda a identidade coletiva do Grupo Urupé Capoeira. No que
tange a técnica de entrevista, o procedimento foi pautado no didlogo reflexivo, criando um
ambiente de confianca que permitiu o afloramento de memorias sensiveis. Alves (2016, p. 5)
destaca que o entrevistador bem-sucedido deve demonstrar flexibilidade e respeito, mantendo
a disposi¢@o para escutar as narrativas que emergem espontaneamente.

Esse cuidado ético garante que a memoria seja compreendida como um trabalho de

reconstru¢ao do passado a partir das necessidades do presente. Através do testemunho oral, o
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Grao-mestre Urupé pdde reformular sua identidade perante o pesquisador, revelando as
camadas de espiritualidade que sustentam sua pratica na capoeira e na Umbanda.

A etapa posterior a coleta envolveu a transcricao e a analise qualitativa do conteudo,
respeitando a fidelidade a linguagem falada e as entonagdes do colaborador. Oliveira, Oliveira
e Corréa (2021, p. 8) advertem que o historiador oral deve estar atento ndo apenas ao que ¢ dito,
mas também aos siléncios € emogdes que conferem sentido humano ao relato. A analise das
narrativas buscou identificar recorréncias e categorias tematicas que conectassem a trajetoria
pessoal do mestre aos fundamentos da matriz africana. Trata-se de uma técnica que permite ao
pesquisador registrar vivéncias, experiéncias e fatos que ndo foram contemplados pela
documentacdo escrita oficial, possibilitando uma visao plural da historia (Oliveira; Oliveira;
Corréa, 2021, p. 4).

Diante disso, a triangulacdo entre o referencial tedrico bibliografico e o relato oral
permitiu validar o saber do mestre como um patrimonio cientifico legitimo. Como observa Silva
(2012, p. 54), a historia oral ¢ a ferramenta fundamental para registrar e valorizar as trajetorias
de povos historicamente marginalizados, garantindo que seus saberes sejam inseridos no centro
do debate académico. A confluéncia entre as orientagcdes metodologicas de Gil (2019, p. 43) e
a sensibilidade da Historia Oral possibilitou que esta pesquisa ndo apenas descrevesse fatos,
mas compreendesse a capoeira como uma li¢do de sobrevivéncia e humanidade, onde o relato

de vida se torna o principal instrumento de resisténcia cultural.

4 AS NARRATIVAS DE REEXISTENCIA DE MESTRE URUPE: O corpo como arquive

e 0 axé como doutrina

A analise das trajetérias de vida no campo da historiografia contemporanea exige o
reconhecimento do sujeito como um intelectual organico, cujo relato reconstroi ndo apenas uma
cronologia pessoal, mas a memoria coletiva de uma comunidade. Para compreender a génese
do Grao Mestre Urupé, ¢ preciso localizar o homem por tras do titulo: Wilson da Silva Lopes.
Nascido na zona rural do Piaui, especificamente no povoado Sobrado, Wilson traz em sua
esséncia a for¢a do interior maranhense e piauiense, tendo se mudado para Timon aos sete anos
de idade para buscar instrucao formal. Sua chegada a cidade, entretanto, j& estava envolta por
uma mistica familiar profunda, onde a satide e a sobrevivéncia eram questdes de fé e ciéncia
popular.

O lastro biografico de Wilson revela que sua existéncia foi, desde o principio, um

territorio de disputa entre a vida e a morte, mediado por saberes ancestrais. Segundo o relato do
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mestre, sua avo, uma parteira e "cientista" da terra®, realizou sessdes de protecdo logo apos seu
nascimento. Ela afirmava que, sem esses rituais, 0 menino nao sobreviveria além dos sete anos.
Wilson descreve esse periodo como um processo de "renascimento", onde a vaca do "seu
Moisés" e as rezas da avé formaram a base de sua vitalidade. Este dado ¢ fundamental para a
pesquisa, pois demonstra que o corpo do mestre ja nasceu "consagrado" por uma espiritualidade
de matriz africana e indigena antes mesmo do primeiro contato com o berimbau.

Como observa Silva (2012, p. 250), a historia da capoeira em Teresina e Timon ¢ tecida
por "povos sem histéria" que utilizam a oralidade como o principal mecanismo de preservagao
de fundamentos. Ao examinarmos o despertar vocacional de Urupé em Timon, percebemos que
sua infincia foi marcada por uma "estética do visivel" que operava como um chamado ancestral.
A visualidade do capoeirista de rua descalgo, sem camisa, empunhando o berimbau nao era
apenas uma performance urbana, mas a presentificacdo de uma cultura negada que encontrava
eco na memoria profunda do jovem Wilson. Sobre esse impacto sensorial e o despertar de sua
energia, o mestre relata com detalhes:

“Ai aos 7 anos quando cheguei em Timon comecei a estudar, eu sempre via capoeira
passando na frente de casa [...] nesse grupo tinha ja era o Miliano ja, mestre Canoa ele
treinava em Teresina com mestre Albino e vinha para Timon, ai eu via eles passando
na rua, sem camisa, cabeldo, descalco e eu achei bonito a capoeira, toque do
Berimbau, tocando o Berimbau no meio da rua e cantando eles batendo palmas 14 foi

bom, isso me acendeu uma energia dos meus ancestrais que deu vontade treinar
capoeira na mesma hora.” (Grao Mestre Urupé, 2024, p. 1).

Essa "energia dos ancestrais" mencionada pelo Grao Mestre corrobora a tese de
Medeiros (2024, p. 13) sobre a corporeidade negra como o lugar onde a memoria ¢ grafada e
transmitida. A capoeira ndo se apresentou a Wilson como uma opg¢ao de lazer ou esporte, mas
como uma vibracdo que ressoava em seu corpo-arquivo. No entanto, este despertar foi
imediatamente confrontado pelo estigma social da época. Wilson narra que, ao pedir permissao
para treinar, ouviu de sua mae uma proibicdo severa baseada no preconceito: “Pedir minha mae
mas, ela ndo deixou e pedindo ela que queria treinar capoeira, ela disse que capoeira era coisa
de marginal, eu queria ser um marginal igual os outros que iam passando no meio da rua”
(Urupé, 2024, p. 1).

A fala da mae de Wilson revela a eficacia do projeto colonial de criminalizacdo dos
corpos negros, que durante séculos buscou desassociar a arte de sua dignidade espiritual e
cultural, como bem discutem Amaral e Santos (2015, p. 57). A tentativa de silenciamento,

contudo, ndo foi suficiente para apagar o destino. Wilson relata que sua mae tentou "desviar

6 Termo utilizado para descrever detentores de saberes tradicionais.
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seus pensamentos" colocando-o no Taekwondo, aproveitando que a patroa dela pagaria a
mensalidade. Este movimento de substituicdo de uma pratica afro-brasileira por uma arte
marcial asiatica vista como mais "ordeira" € um exemplo claro da tensdo entre a cultura oficial
e a cultura de reexisténcia.

A trajetdria de Urupé demonstra que a capoeira sempre cruzou seu caminho como uma
for¢a de destino. Mesmo frequentando a academia de Tackwondo para satisfazer a vontade
materna, seu corpo buscava a sincope e o balangco da roda na Praga Sao José, onde os
capoeiristas de Timon se reuniam. Este movimento de negacdo de uma técnica exdgena em
favor da busca pela raiz reafirma o que Souza (2024, p. 5) descreve como a busca por uma
corporeidade que expresse formas de viver genuinamente africanas. O mestre narra o conflito
identitério e a rivalidade gerada por sua preseng¢a "hibrida" naquele espago:

“Ali encostei com o kimono enrolado para ficar olhando aroda [...] pessoal da capoeira
pensava que eu queria desafiar eles porque estava com o kimono e calga de Tai Kend6
e o kimono enrolado na faixa, mas, na verdade eu tava era encantado com o ritmo da
capoeira, com o toque com as musicas, com as dancas, ¢ ali de certa forma mexia

comigo sim. Ai eu terminei de vez com o Tai Kendd e entrei para a capoeira de vez
mesmo.” (Grao Mestre Urupé, 2024, p. 2).

A analise técnica deste fragmento revela que o "encanto" descrito era, na verdade, um
reconhecimento ontoldgico. A transi¢do definitiva de Wilson para a capoeira ocorreu através da
mediacdo de figuras que ja4 possuiam trinsito no sagrado. A figura de "Geleia" e,
principalmente, de sua esposa uma mae de santo de Timon foi o elo fundamental. Em um ato
de resisténcia doméstica, Wilson guardava seu abada e seus instrumentos (berimbau, atabaque,
pandeiro) na casa dessa mae de santo, que lavava suas roupas e o incentivava espiritualmente.
Como afirma Jodo (2024, p. 83), a ancestralidade ¢ um territério de acolhimento; o terreiro foi
o quilombo que permitiu a sobrevivéncia da pratica de Wilson.

A validacgao espiritual recebida por Wilson nesse periodo foi o que sustentou sua mestria.
Ele recorda que a mae de santo reconhecia sua linhagem antes mesmo dele se tornar um lider:
“Ela chegava e comecava e falava as coisas dizia assim, admiro muito o senhor porque o senhor
estd [...] ndo estd deixando detras a sua ancestralidade, porque na verdade isso ai € coisa sua
que ja puxa de muito tempo, que ¢ a capoeira” (Urup€, 2024, p. 2). Santos (2016, p. 49) reforca
que as culturas africanas defendem o reconhecimento das individualidades como condicao de
transmissdo do saber; Wilson compreendeu cedo que sua trajetdria era um "puxar de tempo"
que envolvia geracdes anteriores.

A estruturacao do Grupo Urupé Capoeira surge de um processo de rompimento doloroso

com sistemas de ensino mercantilizados. O relato expde a rigidez e a exploracdo financeira



20

praticada por alguns grupos da época, que Silva (2012, p. 52) critica ao discutir como a capoeira,
ao se institucionalizar, muitas vezes perde seu sentido de irmandade. Wilson narra punigdes
baseadas em multas financeiras e suspensoes por falta de pagamento. Entretanto, o ponto de
ruptura ético ocorreu quando ele tentou integrar seus alunos humildes (os "meninos do quintal")
a essa escola oficial:
“Eu achava que ia ganhar a mesma coisa quando o Paulinho chegasse que era o
professor, pelo o contrario ele foi e chamou os meninos de mendigo se os meninos
ndo tinham condigdo, porque estavam dando as pernadas e acabou rasgando o cal¢do
o fundo dos calgdo, ele disse que os meninos nio tem condi¢do nem de comprar um

cal¢do, vai ter dinheiro para pagar a mensalidade expulsando os mendigos.” (Grao
Mestre Urupé, 2024, p. 4).

Este episodio de humilhagdo de classe ¢ um divisor de 4guas na historia da capoeira
piauiense. Para Fernandes (2023, p. 79), a capoeira so se realiza como intervengdo social, €
Urupé respondeu a expulsdo fundando seu proprio grupo com os "mendigos", prometendo que
um dia mostraria ao antigo professor que o mundo daria voltas. A fundag¢ao do Urupé Capoeira
¢, portanto, um ato de vinganga €tica e reexisténcia pedagdgica. Wilson relata que, no inicio,
eram apenas "dois bonequinhos velhos e duros", mas que a fé e a técnica tnica fizeram o grupo
crescer até se tornar uma poténcia regional.

Nesse periodo de fundagdo, a espiritualidade assumiu o comando estratégico da
academia através da figura central de Seu Z¢ Pilintra. Wilson relata um estado de profunda
exaustdo e desanimo devido as brigas constantes e as tentativas de outros mestres de fechar sua
academia. Ele conta que mandou sua esposa passar pano no chao com a camisa do grupo antigo
(Abada) e decidiu seguir sozinho, mas foi no terreiro de sua comadre que a verdadeira lideranca
se manifestou. Segundo Correia (2024, p. 75), os guias da Umbanda sdo arquétipos de
resisténcia que orientam a pratica. Wilson narra sua iniciagao espiritual involuntaria na cal¢ada:

“Meu contato com a entidade eu estava vindo de um roda de capoeira [...] sentei na
calcada dele, ele foi buscar 4gua [...] e eu tomando 4gua comecei a me senti mal, sentia
calafrio a mao tremendo, ouvido piando [...] Geleia foi 14 dentro e disse para a mulher
dele que estava em cess@o [...] eu sO6 lembro até quando eu cheguei até ela que

entreguei a mao para ela ai ndo lembro mais nada, apaguei geral [...] quando eu voltei
em si ela disse que seu Z¢ tinha vindo.” (Grao Mestre Urupé, 2024, p. 6).

A chegada de Seu Z¢ Pilintra na vida de Wilson transformou a natureza do Grupo Urupé.
A entidade afirmou que "assumiria dai para frente", € o mestre relata que o grupo "bombou de
novo". Esta fusdo entre o comando técnico da capoeira e a regéncia espiritual de um "Malandro"
da Umbanda ¢ o ponto central desta pesquisa. Lima (2024, p. 40) define o "feiti¢o" como uma

tecnologia ancestral de manipulagdao de energias; no Urupé, a capoeira passou a ser uma
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"pedagogia do malandro", focada na inteligéncia, na protecdo e na sobrevivéncia urbana,
superando a mera brutalidade fisica dos anos iniciais.

Wilson descreve que sua formacdo como mestre ndo ocorreu apenas em academias
humanas, mas através de um fenomeno que ele denomina como "Modorra" — um estado de
sonho acordado ou transe lucido. Teixeira (2010, p. 35) explica que no ritual o tempo
cronoldgico se suspende; para Urupé, a modorra era a sala de aula onde mestres falecidos como
Pimentdo, Passarinho e Wanderré vinham lhe dar treinos. Ele relata acordar com o corpo
fisicamente machucado e exausto apos essas "aulas espirituais”, provando que a aprendizagem
na matriz africana ¢ uma experiéncia integral que atravessa dimensdes:

“Ali para me entender mais as coisa comecei a ter uns sonhos inexplicaveis uns sonho
real, um sonho que eu acordava todo machucado que eu ficava sem entender [...]
amanhecia todo quebrado, parece que eu tinha levado um trator tinha me atropelado.
Todo s6 o bagago e sonhava com capoeiristas bons treinando, me ensinando e

conversando e tudo, foi que conheci Pimentdo que comegou a passar a origem do
Urupé.” (Grao Mestre Urupé, 2024, p. 7).

Este conhecimento "revelado" incluiu a compreensao da propria identidade do grupo.
Pimentao explicou a Wilson que "Urupé" ndo era apenas o apelido depreciativo de "orelha-de-
pau" que seus rivais usavam, mas o nome de uma tribo indigena (os Uruborys) e de um fungo
sagrado usado por xamas para "viajar". Oliveira e Silva (2020, p. 38) utilizam o conceito de
"saberes da confluéncia" para descrever esse encontro entre o saber indigena e africano que
fundamenta a capoeira de Wilson. Ele descobriu que possuia uma marca na palma da mao (o
"M" ou 0 "X") que indicava seu dom para a passagem espiritual e a visdo de mundo.

O sistema de graduacgao (cordas) do Grupo Urupé é a materializagdo dessa simbiose com
a Umbanda e a Encantaria. Wilson ndo adotou as cores aleatoriamente; ele as estudou na
modorra e as vinculou aos regentes espirituais. Santos (2016, p. 15) destaca que as letras e ritos
da roda constituem um registro historico; no Urupé, o sistema de cordas ¢ um mapa da fé. O
mestre explica que a corda amarela puxa a prote¢ao de Xango; a verde remete as matas e aos
caboclos; a roxa ¢ dedicada as giras e 8 Pomba Gira Maria Mulambo; e a marrom representa os
"Léguas" (entidades da encantaria maranhense). Ao chegar a corda branca, Urupé assumiu o
manto sagrado de Oxala, buscando a pureza e o aprendizado continuo.

A relagdo de Urupé com sua avo, a Mae J9, fecha o ciclo de sua predestinacdo. Ela, uma
rezadeira de "corpo fechado", entregou-lhe o seu primeiro patud e profetizou sua lideranca: “ela
disse para gente usar isso aqui agente ndo tem que temer a ninguém so6 a Deus [...] tudo indica
que vocé vai ser um lider tudo que ela disse aconteceu” (Urupé, 2024, p. 10). Esta blindagem

espiritual foi testada na pratica, como no relato sobre o aluno Uruta. Wilson conta que Uruta
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foi atacado com facas por rivais; as laminas rasgaram toda a sua camisa, mas nao tocaram sua
pele. Para Joao (2024, p. 57), o corpo ganha a fungao de "arquivo-arma"; no Urupé, esse arquivo
¢ protegido pelo axé da mandinga rezada.

Wilson expressa uma critica contundente ao que chama de "Capoeira Gospel", vendo
nela uma forma de embranquecimento e apagamento histérico. Ele argumenta que tentar
dissociar a capoeira da Umbanda e das magias africanas ¢ uma manipulagdo religiosa perigosa:
“cara da onde vem o gospel pra capoeira que a capoeira € uma luta africana, afrobrasileira criada
no Brasil pelo africano [...] se a Umbanda tivesse a magia que tem na Africa para c4 [...] a
feiticaria era bom negocio” (Urupé, 2024, p. 13). Esta fala reforca a ideia de Santos (2022, p.
82) de que a negacdo da matriz africana ¢ a raiz do epistemicidio brasileiro.

O mestre demonstra que as musicas de capoeira sao "doutrinas cantadas". Ele analisa
letras classicas sob a Otica espirita: quando se canta para "Jodozinho vir para a roda", canta-se
para o Eré; quando se canta sobre a "Mar¢", sauda-se lemanja. Wilson propde que o capoeirista
que ndo reconhece essas entidades estd cantando sem entender o fundamento de sua propria
oragao. Esse saber "além do que se vé" € personificado em sua técnica do "Olho de Horus" (ou
"Olho de Oros", conforme a transcri¢ao oral), um sexto sentido que lhe permite ver as falhas
do adversario como se estivesse analisando um diagrama numerado.

A densidade do relato de Wilson ¢ complementada pelas vivéncias da Professora
Aratina, que atua como testemunha ocular da transcendentalidade do grupo. Arauna relata que
no terreiro do Seu Z¢ Pilintra, anexo a academia, o desenvolvimento meditnico e o treino fisico
sdo indissociaveis. Ela descreve experiéncias paranormais frequentes: “agente via alguns
episodios né, é sobrenatural, paranormal agente via e achava isso ali estranho porque era coisa
que agente tinha medo [...] ali era espirito de capoeiristas de capoeirista antigo que agente via”
(Aratna, 2024, p. 16). Esta percepcao coletiva de espiritos ancestrais vigiando a roda valida a
tese de Teixeira (2010) sobre a liminaridade da roda como espaco de encontro entre vivos e
mortos.

Aratina destaca que Urupé ¢ "diferente" porque conversa com esses espiritos € os traz
para o jogo. Ela narra que o grupo sobreviveu a décadas de persegui¢ao porque estava
"alimentado" pelo terreiro. O casamento da professora na Umbanda e sua graduagdo na capoeira
mostram que a Familia Urup€ ndo ¢ apenas um grupo de alunos, mas uma comunidade de
destino espiritual. O terreiro ¢ o motor que gira a roda, garantindo que o axé nao se perca mesmo
quando os capoeiristas "mais novos" ainda ndo compreendem totalmente o que estdo vendo ou

sentindo.
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Diante disso, essa pesquisa demonstra que Wilson da Silva Lopes realizou um feito
unico, ele resgatou a figura do "Malandro" ndo como um criminoso, mas como um protetor €
estrategista, personificado em Seu Z¢ Pilintra. Sua vida prova que a capoeira e a Umbanda sao
fios do mesmo tecido de reexisténcia. O Grao Mestre Urupé €, em ultima instancia, um guardido
de uma tecnologia de vida africana que transforma o suor do treino no axé da reza, garantindo
que a memoria dos povos da mata e dos terreiros continue a pulsar em cada toque de berimbau
no Piaui.

Desse modo, se observa que a trajetoria de Wilson da Silva Lopes € a personificagdo da
reexisténcia negra. Ele ndo apenas joga capoeira, ele "¢" a capoeira em todas as suas dimensodes
fisica, politica e espiritual. Sua vida prova que a Umbanda e a Capoeira sdo fios do mesmo
tecido social, ferramentas de um povo que aprendeu a dangar no ar para ndo ser quebrado no
chdo. O Grao Mestre Urupé €, portanto, o guardido de uma tecnologia de vida que garante que
a matriz africana continue a pulsar no Maranhao, transformando cada roda de capoeira em um

ato de libertacdo espiritual.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa permitiu concluir que a trajetoria do Grao Mestre Urupé ndo
representa apenas uma biografia individual, mas funciona como um repositério da memoria
coletiva da capoeira afro-brasileira. Através do método da Historia Oral de Vida, evidenciou-se
que a pratica da capoeira, para além do movimento fisico, constitui-se como uma "filosofia de
terreiro", onde o corpo do mestre atua como um arquivo vivo que preserva fundamentos
ancestrais frente as tentativas historicas de apagamento e branqueamento cultural impostas as
manifestagdes de matriz africana.

No que concerne ao primeiro objetivo especifico, identificou-se que a religiosidade e a
ancestralidade emergem no relato de Wilson da Silva Lopes como for¢as de destino que
moldaram sua identidade desde o nascimento no Piaui rural. Desde o despertar vocacional na
infancia em Timon até a consagragdo ¢ acolhimento por figuras como a "comadre" mae de
santo, a capoeira ¢ apresentada como uma obrigacdo espiritual e um "puxar de tempo". A
pesquisa demonstrou que, na cosmovisao do mestre, o berimbau e o atabaque nao sao meros
instrumentos musicais, mas veiculos de comunicagdo com o sagrado que convocam a energia
dos antepassados para reger o presente.

Quanto ao segundo objetivo, discutiu-se o papel da mandinga e das entidades espirituais,

com destaque central para a figura de Seu Z¢ Pilintra, como estratégias de lideranga, prote¢ao
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e sobrevivéncia urbana. O relato revelou que a espiritualidade ndo ¢ um elemento periférico ou
alegorico, mas o comando estratégico que permitiu ao Grupo Urupé resistir a rivalidades
externas e crises institucionais. A "pedagogia do feitico" e os estados de "modorra" descritos
pelo mestre indicam que o aprendizado da capoeira ocorre em uma dimensdo transcendental
que funde o esfor¢o fisico ao campo metafisico, onde o conhecimento ¢ revelado por mestres
antigos.

Em relagdo ao terceiro objetivo, a analise do sistema de graduacao do Grupo Urupé
confirmou a fusdo indissociavel entre o jogo técnico e o fundamento sagrado da Umbanda e da
Encantaria. Ao ressignificar as cores das cordas através da regéncia de Orixas e Guias
associando o amarelo a Xangd, o marrom aos Léguas e o branco ao manto de Oxala, o mestre
transformou a hierarquia de treinamento em uma hierarquia de Axé. Essa estrutura garante que
a identidade étnico-cultural dos integrantes seja fortalecida no cotidiano, transformando cada
aluno em um zelador da tradi¢do e cada corda em um patua de protegdo corporal e espiritual.

A investigacdo também pds em relevo a resisténcia politica do Grdo Mestre contra a
"capoeira gospel" e outros processos de higienizagdo que visam despir a arte de seu carater
ritualistico. Ao reafirmar que a capoeira nasceu no "lugar das magias" e que as cantigas sao
"doutrinas cantadas", Urupé posiciona-se frontalmente contra o racismo epistémico que tenta
desassociar a luta de suas raizes banto-angolesas. Este estudo valida a premissa de que a
descaracterizacao religiosa da capoeira ¢ uma forma de violéncia cultural que busca silenciar
as tecnologias de reexisténcia forjadas pelo povo negro durante a didspora.

Do ponto de vista metodologico, a pesquisa reafirmou a importancia da Historia Oral
de Vida para a promogao da justica epistémica dentro da universidade. O testemunho de Wilson
Lopes preencheu lacunas historicas que a documentagdo oficial negligéncia, provando que o
saber produzido na roda e no terreiro possui rigor, €tica e complexidade intelectual proprios. A
escuta sensivel das narrativas permitiu compreender de forma profunda o conceito de
"corp(o)ralidade", onde o gesto marcial e o rito sagrado se fundem para responder aos traumas
do racismo estrutural através do movimento curativo ¢ da afirma¢ao do Axé.

Conclui-se, que o legado do Grao Mestre Urupé € uma prova viva de que a capoeira € a
Umbanda s3o fios do mesmo tecido social e espiritual que sustenta a resisténcia negra. A
pesquisa atingiu seu objetivo geral ao demonstrar que a matriz africana € a base inegocidvel da
identidade do capoeirista, sendo o elemento que confere sentido e eficicia a luta. Espera-se que
este trabalho contribua para que futuras investigagdes académicas continuem a reconhecer os
mestres de saber tradicional como intelectuais organicos e a capoeira como um instrumento

ininterrupto de libertacdo, identidade e cidadania.
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