UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO — UFMA
CENTRO DE CIENCIAS DE CODO — CCCO
CURSO DE LICENCIATURA INTERDISCIPLINAR
EM CIENCIAS HUMANAS/HISTORIA

LUIS FELIPE NASCIMENTO COSTA

ESCRITA DE S| COMO GESTO HISTORIADOR: O CINECLUBE COMO ESPACO DE
EXPRESSAO DA CULTURA CODOENSE

CODO-MA
2025



LUIS FELIPE NASCIMENTO COSTA

ESCRITA DE S| COMO GESTO HISTORIADOR: O CINECLUBE COMO ESPACO DE
EXPRESSAO DA CULTURA CODOENSE

Artigo apresentado ao Curso de Licenciatura
Interdisciplinar em Ciéncias Humanas /
Historia, Centro de Ciéncias de Codo,
Universidade Federal do Maranhdo — CCCO /
UFMA, como requisito para a obten¢dodo grau
de Licenciado em Ciéncias Humanas / Historia.

Orientador: Prof. Dr. Jonas Rodrigues de Moraes

Coorientador: Prof. Dr. Jodo Ruda Meneses
Macedo

CODO-MA

2025



Ficha gerada por meio do SIGAA/Biblioteca com dados fornecidos pelo(a) autor(a).
Diretoria Integrada de Bibliotecas/lUFMA

COSTA, Luis Felipe Nascimento.
“ESCRITA DE SI COMO GESTO HISTORIADOR: O CINECLUBE COMO
ESPACO DE EXPRESSAO DA CULTURA CODOENSE”
/ Luis Felipe Nascimento. - 2025.
27 f.
Orientador: Jonas Rodrigues de Moraes.
Coorientador: Jodo Ruda Meneses Macedo
Curso de Ciéncias Humanas - Histéria, Universidade Federal do
Maranhdo, Cod6-MA, 2025.

1. cineclubismo. 2. escrita de si. 3. historia do tempo presente. 4.
cultura codoense. 5.producédo audiovisual

I. Moraes, Jonas Rodrigues de. Macedo, Jodo Ruda Meneses |l.
Titulo.




LUIS FELIPE NASCIMENTO COSTA

ESCRITA DE SI COMO GESTO HISTORIADOR: O CINECLUBE COMO ESPACO DE
EXPRESSAO DA CULTURA CODOENSE

Artigo apresentado ao Curso de Licenciatura
Interdisciplinar em Ciéncias Humanas /
Historia, Centro de Ciéncias de Codo,
Universidade Federal do Maranhdo — CCCO /
UFMA, como requisito para a obten¢dodo grau
de Licenciado em Ciéncias Humanas / Historia.

Orientador: Prof. Dr. Jonas Rodrigues de Moraes

Coorientador: Prof. Dr. Jodo Ruda Meneses
Macedo

Aprovado em: I/

BANCA EXAMINADORA

Documento assinado digitalmente

b JONAS RODRIGUES DE MORAES
g . Data: 15/07/2026 19:32:52-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br

Prof. Dr. Jonas Rodrigues de Moraes (Orientador)

Documento assinado digitalmente
g b JOAO RUDA MENESES MACEDO
.

Data: 20/07/2026 08:38:37-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br

Prof. Dr. Jodo Ruda Meneses Macedo (Coorientador)

Profé. Dr. Jascira da Silva Lima (3% Examinadora UFMA
- Codd)

Profd. Me. Cinthia dos Santos Moreira (4* Examinadora
UFMA, Codo)



SUMARIO

CONSIDERAGOES INICIALS ..ottt 07

1 AESCRITA DE SI COMO GESTO HISTORIADOR..........cccoiiiiinirssssse, 11

2 O CINECLUBE COMO PRATICA CULTURAL E POLITICA NA
UNIVERSIDADE PUBLICA..........oosiooooeeeeeeeeeveeeesceesevsses s assse s s 14

3 A CULTURA CODOENSE EM CENA: EXPRESSOES LOCAIS NO ESPACO
DO CINECLUBE........ooiiiieit et 19

CONSIDERAGOES FINAIS.......ooiieieeie et vees st sasss s ssaneas 24

REFERENCIAS. ...coeoeeeeeeeee e ee e ee et evee e s s eesseeseseseesesesasasesasesesesessssseseseseseessesasesesesesasasasasesesereesenasens 26



A ESCRITA DE SI COMO GESTO HISTORIADOR: O CINECLUBE COMO
ESPACO DE EXPRESSAO DA CULTURA CODOENSE

Luis Felipe Nascimento Costa*
Jonas Rodrigues de Moraes?
Jo&o Ruda Meneses Macedo®

RESUMO

Este artigo analisa a experiéncia de um cineclube universitario criado no Centro de Ciéncias de
Codd da UFMA, a partir da escrita de si como pratica historiadora. Fundado em 2017, em um
contexto de desmonte das politicas culturais e crise democréatica no Brasil, o cineclube nédo
apenas promoveu debates sobre cinema, mas atuou como nucleo de producdo audiovisual
independente. Com base na histdria do tempo presente, na histéria cultural e na antropologia da
cultura, a pesquisa problematiza o papel do cineclube como espaco de expressdo da cultura
codoense e de formacdo politica. A escrita de si é adotada como método capaz de reconhecer a
agéncia do historiador como sujeito implicado, mobilizando memoria, subjetividade e analise
critica para compreender o cineclube como gesto historiador, dispositivo de escuta e ferramenta
de criacdo coletiva. Esse estudo esta embasado teoricamente e metodologicamente nas/os
seguintes autoras/es: Bosi (1994), Bouillet (2006), Butruce (2003), Certeau (2011), Delacroix
(2018), Dosse (2012), Fonseca (2016), Portelli (1997), Xavier (2021), entre outros.

Palavras-chave: cineclubismo; escrita de si; historia do tempo presente; cultura codoense;

producdo audiovisual.

ABSTRACT
This article analyzes the experience of a university cineclub created at the Cod6 Science Center
of the Federal University of Maranhdo (UFMA), using self-writing as a historiographical

practice. Founded in 2017, during a period marked by the dismantling of cultural policies and
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a democratic crisis in Brazil, the cineclub functioned not only as a space for film discussion but
also as a hub for independent audiovisual production. Grounded in the fields of contemporary
history, cultural history, and the anthropology of culture, the study problematizes the role of the
cineclub as a space for the expression of Codd’s local culture and for political formation. Self-
writing is employed as a method that recognizes the historian’s agency as an implicated subject,
mobilizing memory, subjectivity, and critical reflection to understand the cineclub as a
historiographical gesture, a space of listening, and a tool for collective creation. This study is
theoretically and methodologically based on the following authors: Bosi (1994), Bouillet
(2006), Butruce (2003), Certeau (2011), Delacroix (2018), Dosse (2012), Fonseca (2016),
Portelli (1997), Xavier (2021), among others.

Keywords: cineclubism; self-writing; contemporary history; Codd culture; audiovisual

production.

CONSIDERAGOES INICIAIS

Comecei a me apaixonar pelo cinema aos oito anos, assistindo filmes na TV aberta e,
depois, com a chegada do DVD, passei a frequentar locadoras e escolher o que assistir com
minha familia. Entre todos os géneros, o que mais me fascinava era o terror, 0 suspense, 0S
thrillers — histérias em que personagens comuns enfrentavam situa¢fes imprevisiveis e
perigosas. Aquilo despertava minha curiosidade: como as cenas eram feitas? Como criavam
aquele universo? Como a camera se movimentava? Tudo isso mexia comigo.

Ainda na infancia, comecei a escrever minhas proprias historias num caderno escolar.
Lembro com carinho da primeira delas — sobre um menino em situacdo de rua que, apds a
perda tragica de um amigo, é adotado pela familia dele. Apresentei essa historia na escola Remy
Archer e recebi muitos elogios. A partir dai, nunca mais parei de escrever.

Durante anos, sonhei em ver minhas historias nas telas. Naquela época, isso parecia
impossivel — a falta de equipamentos, de internet e de apoio tornava tudo distante. Mas quando
vi novelas sendo produzidas localmente em Codo, percebi que talvez meu sonho néo estivesse
tdo longe assim. Ainda timido e inseguro, mas com muita vontade, entrei em 2017 na
UFMA/Codo6. La conheci o Lucas Torres, artista como eu, e foi dessa parceria que nasceu 0
Cineclube Codo.

A ideia inicial era simples: exibir filmes para pessoas que nao tinham acesso ao cinema
— algo que desapareceu da vida cultural da cidade ha muitos anos. Mas, sem recursos, precisei

repensar o projeto. Foi entdo que resolvi fazer o que sempre sonhei: criar nossas proprias



produgdes, com roteiros originais, temas atuais e codoenses atuando. O foco passou a ser
mostrar nossa cultura, dar visibilidade a talentos locais e abrir portas para quem sonha com o
audiovisual, como eu.

A caminhada ndo foi facil. Muitas pessoas entravam e saiam do projeto. Houve
momentos em que quase desisti. Mas néo parei. Em 2024, gravei meu primeiro curta: “A culpa
¢ do celular”, sobre como a tecnologia afeta as relagdes. Logo em seguida, nasceu 0 maior
projeto até entdo: a série Em Panico, inspirada em filmes que sempre admirei (Panico e Eu sei
0 que vocés fizeram no verdo passado). Comecamos gravando na UFMA a noite, durante a
greve, com celular na méo, forga de vontade no peito e muita improvisagdo. Escrevia o roteiro
no mesmo dia da gravacao, dirigia, filmava, editava, fazia a capa e ainda postava os episodios
no YouTube e no Instagram. N&o tinhamos quase nada — mas tinhamos sonho.

A primeira temporada foi um sucesso entre nossos seguidores. A segunda temporada
veio na sequéncia, mais elaborada, com microfone, camera de melhor qualidade, sangue feito
com anilina, e novos participantes no elenco. Gravamos até tarde da noite, ensaiamos quando
dava, lidamos com imprevistos, e fomos fazendo acontecer. Era cansativo, mas ver cada
episddio no ar era gratificante demais.

Mesmo com criticas e desisténcias, ndo desanimei. Até pensei em uma terceira
temporada, mas precisei pausar por motivos pessoais e conflitos internos no grupo. Foi um
momento dificil, mas também de aprendizado. Hoje, sou mais cuidadoso com quem entra no
cineclube. Aprendi a proteger meu projeto.

Agora, seguimos com novos horizontes. Em 2025, estamos produzindo “A Casa dos
Outros”’, uma série com drama, segredos familiares e personagens fortes. Estou reescrevendo
0 roteiro ap6s mudancas no elenco, mas sigo firme. Também temos produzido videos curtos
com humor e debates, pois descobrimos que a comédia engaja mais o publico e mantém o grupo
em movimento.

O Cineclube Codd é mais do que um projeto audiovisual. E um espaco de acolhimento,
criacéo, resisténcia e arte. E um lugar onde jovens como eu, de origem humilde, podem se ver
protagonistas de suas proprias historias. A cidade de Codd ainda carece de iniciativas culturais
COmo essa, € é por isso que continuamos. A internet pode levar nosso trabalho para o mundo, e
eu me orgulho de carregar comigo a cultura do Maranhao em cada roteiro, cena e postagem.

Fazer audiovisual me ensinou muito além da técnica: me ensinou a ter paciéncia, a
escutar, a lidar com diferencas, a persistir. E mais importante: me ensinou que o sonho de um

sO pode se tornar a conquista de muitos.



A escolha pela escrita de si como eixo metodoldgico desta pesquisa estd ancorada na
compreensdo de que o historiador é também um sujeito situado, cuja trajetdria, praticas e afetos
atravessam a producao do conhecimento histérico. Longe de comprometer a legitimidade da
analise, essa implicacdo do sujeito constitui-se como ponto de partida para uma abordagem
critica e reflexiva da historia do tempo presente, especialmente quando o objeto de estudo
envolve experiéncias vividas diretamente pelo pesquisador.

Autores como Schwarcz (2008) defendem a centralidade da escuta das subjetividades e
dos deslocamentos do historiador, afirmando que toda escrita da histdria € também uma forma
de intervencdo. Do mesmo modo, Certeau (2011) argumenta que o ato de escrever a histéria é
atravessado por uma tensédo entre o lugar de fala do historiador e os regimes de verdade que
sustentam os discursos historicos. A escrita de si, nesse sentido, ndo se confunde com um relato
memorialistico subjetivista, mas configura-se como gesto historiador, pois produz
inteligibilidade sobre o social a partir de uma perspectiva encarnada e implicada.

No contexto desta pesquisa, a escrita de si torna-se ndo apenas legitima, mas necessaria,
considerando que o cineclube analisado foi criado, conduzido e vivenciado diretamente pelo
pesquisador. A reconstrucdo desta experiéncia permite tensionar o lugar da universidade na
producdo cultural, compreender os atravessamentos entre memoria e acao politica, e observar
como se constroem narrativas histéricas a partir de praticas cotidianas e coletivas.

Além disso, ao assumir a escrita de si como metodologia, a pesquisa se alinha a correntes
contemporaneas da historiografia que reconhecem o valor heuristico da experiéncia, da
memoria e da narrativa pessoal como fontes de analise historica — como apontam Bosi (1994)
e Xavier (2021). Tratamos de uma forma de inscrever o vivido no campo do pensamento
historico, produzindo deslocamentos no que se entende por objeto, fonte e autoria na escrita da
historia.

Assim, a escrita de si ndo € aqui um exercicio intimista, mas uma pratica de restitui¢do
critica de sentidos, em que a memoria individual se entrelaga as praticas coletivas, e o lugar do
historiador se revela como campo de acdo e escuta, especialmente num territério como Codo,
marcado por poténcias culturais muitas vezes silenciadas nos discursos oficiais.

Esta pesquisa insere-se no campo da histéria do tempo presente, cuja caracteristica
central é a analise de processos sociais e culturais em curso, nos quais o historiador esta também
implicado como sujeito e testemunha. Conforme destacam autores como Dosse (2012) e
Delacroix (2018), a historia do tempo presente lida com temporalidades marcadas por memorias
em disputa, por praticas ainda vivas e por arquivos em formacao, exigindo metodos capazes de

dar conta da complexidade e da incompletude do agora. Nesse sentido, o cineclube fundado na
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UFMA/Cod6 em 2017 ndo é apenas objeto de estudo, mas também acontecimento histérico,
espaco de elaboracdo simbdlica e arena de disputas culturais e politicas em torno da imagem,
da memoria e da palavra.

O recorte temporal da pesquisa (2017-2024) compreende um periodo de intensa
reconfiguracao politica e cultural no Brasil, atravessado por processos de desmonte de politicas
publicas de cultura e educacdo, emergéncia de discursos autoritarios e retrocessos
democraticos. A criacdo e a sustentacdo de um cineclube universitario nesse contexto constitui
uma pratica contra-hegemaénica, inserida em um movimento maior de resisténcia cultural que
caracteriza a histéria do tempo presente em diversas regides do pais. O cineclube emerge, assim,
como um espaco de formacdo politica e de producdo de narrativas que tensionam
silenciamentos historicos — especialmente aqueles que incidem sobre territrios e sujeitos
periféricos.

No contexto da cidade de Codo, localizada no interior do Maranhdo, o cineclube
representa uma estratégia de visibilidade para expressfes culturais locais que, embora ricas e
diversas, sdo frequentemente excluidas das dinamicas de producao e circulacao audiovisual. O
municipio, com sua multiplicidade de tradicdes religiosas, manifestacdes populares, praticas de
oralidade e redes comunitérias, constitui um territério de saberes e memdrias que raramente
encontram lugar nos circuitos formais da cultura institucionalizada. A atuagdo do cineclube,
nesse sentido, vai além da exibicdo de filmes: ele se configura como instrumento de escuta,
registro e ressonancia da cultura codoense, abrindo espaco para que vozes locais se projetem e
se reconhecam como parte da historia que esta sendo escrita.

Dessa forma, ao abordar o cineclube como espaco de expressao cultural e de escrita de
si, esta pesquisa contribui para um debate historiografico que reconhece a centralidade do
territorio, da experiéncia e da producdo coletiva de sentidos. A articulacdo entre historia do
tempo presente e cultura local permite compreender o cineclube como fendmeno histérico-
cultural, cujas praticas tensionam fronteiras entre arte, educacgéo, politica e memoria.

O objetivo geral deste artigo €: analisar a experiéncia de um cineclube universitario em
Codd como prética historiadora fundamentada na escrita de si, compreendendo-0 como espaco
de expressao da cultura local e de formac&o politica no contexto da histéria do tempo presente.

Os objetivos especificos sdo: Historicizar a trajetoria de criacdo e atuacdo do cineclube,
a partir da experiéncia vivida pelo pesquisador; Discutir os roteiros e videos produzidos no
ambito do cineclube como expressdes culturais e documentos do tempo presente; Problematizar
o cineclube como espaco atravessado por disputas de memoria e sentidos, investigando suas

potencialidades e limites na producédo de narrativas e saberes locais.
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Esta pesquisa adota uma abordagem qualitativa de natureza exploratdria e interpretativa,
articulando a escrita de si como prética historiadora, a andlise de produtos audiovisuais e
referenciais da histéria cultural e da antropologia da cultura. O ponto de partida é a experiéncia
do préprio autor como sujeito ativo na criacdo e conducdo do cineclube na UFMA/Codo,
assumindo a perspectiva de um historiador implicado, conforme defendem autores como
Schwarcz (2020) e Certeau (2011).

A escrita de si é aqui compreendida como gesto historiador: uma forma legitima de
producdo de conhecimento histérico baseada na memoria, na reflexdo sobre o vivido e na
reconstrugdo critica de trajetérias (Lejeune, 2013; Rago, 2002). Essa abordagem permite
examinar ndo apenas os fatos objetivos relacionados a fundacéao e funcionamento do cineclube,
mas também os sentidos produzidos no entrelagcamento entre biografia, territdrio e acao cultural.

A pesquisa também se apoia na andlise de roteiros e registros audiovisuais produzidos
no ambito do cineclube, compreendendo-o0s como expressdes da cultura local e dispositivos de
memoria coletiva. Tais roteiros e videos sdo tratados como fontes culturais e simbdlicas, cuja
leitura se pauta pela escuta dos contextos de producao, das vozes envolvidas e dos enunciados
gue tensionam o campo da representacdo. A historia cultural oferece, nesse sentido, um
arcabouco analitico para compreender como 0s sujeitos narram e performam suas experiéncias
no espaco audiovisual (Chartier, 1990; Burke, 2008).

A antropologia da cultura, especialmente a partir das reflexdes de Cunha (2009),
contribui para o entendimento da cultura codoense como campo de préaticas e saberes em
movimento, que ndo precisam ser "valorizados" de fora, mas reconhecidos em sua poténcia
expressiva e politica. A analise busca, portanto, apreender como o cineclube atua como um
espaco de ativacdo de saberes locais, de construgdo de narrativas contra-hegemonicas e de
formacao politica dos sujeitos envolvidos.

Por fim, a metodologia é sustentada também pela analise documental (cartazes, fotos,
registros das sessdes, anotacOes de debate) e pela escuta reflexiva dos efeitos do cineclube na
comunidade académica e no territorio. Tratamos de uma escrita que entrelaca experiéncia,
andlise e presenca, configurando-se como uma pratica historiadora comprometida com o tempo

presente.

1 AESCRITA DE SI COMO GESTO HISTORIADOR

Esta pesquisa parte do entendimento de que a histéria ndo é uma narrativa neutra sobre

0 passado, mas uma pratica situada, construida por sujeitos histéricos que operam a partir de
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lugares especificos de enunciacdo. Tal perspectiva, como aponta Schwarcz (2014), exige o
reconhecimento de que o historiador esta implicado nas questbes que investiga, sendo
atravessado por afetos, escolhas politicas e experiéncias biograficas. Nesse sentido, produzir
historia é também produzir sentido sobre 0 mundo a partir de uma posi¢éo no presente — e, por
1SS0, ndo se trata apenas de relatar, mas de se responsabilizar pelas narrativas que se constroem.

A escrita de si, adotada nesta pesquisa, se alinha a essa concep¢do. Como forma de
inscrever o vivido no campo historiografico, ela rompe com a separacdo rigida entre sujeito e
objeto, entre quem escreve e 0 que é escrito, assumindo que a memoria e a experiéncia também
sdo fontes validas de producdo histdrica (Bosi, 1994; Lejeune, 2013). Ao narrar a propria
trajetéria como participante e organizador do cineclube universitario, o pesquisador ndo
pretende oferecer um testemunho pessoal isolado, mas refletir criticamente sobre os sentidos
produzidos por essa préatica no territorio de Codd, compreendendo-a como gesto historiador e
politico.

Esse entendimento também dialoga com Certeau (2011), que vé o fazer historiogréafico
como um lugar de deslocamentos, escolhas e estratégias — e, sobretudo, como uma pratica
cultural que da forma ao passado a partir das demandas e inquietacdes do presente. A historia,
nesse horizonte, ndo é apenas ciéncia do que foi, mas também um campo de disputas simbdlicas
e de construcdo de memoria social. Ao se inscrever nesse campo por meio da escrita de si, 0
historiador revela que sua pratica ndo é exterior a historia: ele ¢, a0 mesmo tempo, agente,
narrador e analista.

Assim, compreender a historia como pratica situada e reconhecer o historiador como
sujeito implicado permite que esta pesquisa se oriente por um compromisso ético e politico com
o territdrio que a sustenta — Codd — e com os sujeitos que compdem as experiéncias culturais
narradas no cineclube. Trata-se, portanto, de uma escrita que assume seu enraizamento local e
sua responsabilidade coletiva.

A adocdo da escrita de si como método nesta pesquisa esta ancorada na compreensdo
de que o ato de narrar a propria experiéncia ndo é apenas um exercicio pessoal, mas uma forma
legitima de producgdo de conhecimento historico, especialmente quando situada no campo da
histéria do tempo presente. Essa pratica metodolégica permite inscrever o vivido no campo da
analise, a0 mesmo tempo em que articula o particular e o coletivo, a memoria individual e os
processos sociais mais amplos.

A escrita de si, nos termos propostos por Lejeune (2013), implica um pacto entre o autor
e o leitor, no qual o sujeito se apresenta como fonte e narrador, comprometido com a

reconstrucdo de sua trajetdria. No entanto, mais do que uma autobiografia voltada a intimidade,
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neste trabalho a escrita de si € assumida como ferramenta analitica, inspirada nos principios da
historia oral e da memdria social, que reconhecem o valor heuristico da subjetividade e da
experiéncia como formas de acesso a dimensdes do real que escapam aos documentos oficiais.

A historia oral, como aponta Portelli (1997), ndo se limita a coleta de testemunhos, mas
valoriza os significados atribuidos pelos sujeitos aquilo que viveram. O que importa, mais do
que a veracidade factual, € 0 modo como 0s sujeitos constroem suas narrativas, selecionam
memorias, silenciam ou enfatizam aspectos da experiéncia. A escuta da propria trajetoria, nesse
caso, opera como ferramenta de analise: ao revisitar o processo de criacdo do cineclube, o
pesquisador ndo apenas recorda, mas interpreta e historiciza sua acao a partir do presente.

Esse processo envolve ainda os aportes da memdria como préatica social, tal como
propGe Bosi (1994), para quem a memoria € uma construcdo viva, marcada por afetos,
mediacdes culturais e disputas de sentido. Ao narrar a prépria experiéncia no cineclube, o
pesquisador lida com lembrancas situadas, imprecisdes e reconstrugdes que revelam tanto o que
foi vivido quanto os sentidos que se atribuem a isso hoje. Trata-se, portanto, de um exercicio
de subjetivacdo e de reflexdo critica, em que a memdria é convocada ndo como prova, mas
como campo de andlise.

A escolha por esse método também se ancora na critica contemporanea a pretensao de
neutralidade historiografica. Como defendem Xavier (2020) e Schwarcz (2014), toda escrita da
historia envolve uma tomada de posicdo, e reconhecer-se como sujeito implicado é parte do
compromisso ético e politico do fazer historiador. Ao colocar sua trajetdria em analise, 0
pesquisador assume o desafio de transformar a experiéncia pessoal em campo de reflexdo
coletiva, fazendo da escrita de si um gesto historiador, sensivel as vozes, siléncios e poténcias
do territdrio onde atua.

Narrar a propria experiéncia é, neste trabalho, compreendido como um gesto
historiador: um ato de produzir sentido sobre 0 mundo a partir da inser¢&o critica de si mesmo
na trama dos acontecimentos. Longe de constituir um movimento egocentrado ou puramente
memorialistico, esse gesto esta fundado na ideia de que o historiador, ao reconhecer sua posi¢ao
no tempo e no territério que analisa, torna visivel a dimensdo situada da produgdo do
conhecimento histérico (Schwarcz, 2014).

Na tradicdo da historiografia critica, essa postura ja ndo é novidade. Certeau (2011)
mostrou que toda escrita da histéria implica escolhas, exclusdes e construcbes — e que 0
historiador ndo estad fora da histdria que narra, mas é um sujeito atravessado por praticas

culturais, linguagens e disputas de poder. Narrar a propria experiéncia, nesse sentido, ndo é
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reduzir o fazer histérico a subjetividade, mas explorar como a experiéncia encarnada pode se
tornar um dispositivo de leitura do social.

Ao se debrucar sobre o cineclube como espago de acdo e pensamento, 0 pesquisador
assume o duplo lugar de agente e de analista. Ele ndo observa de fora, mas escreve a partir de
dentro: tensiona memoarias, revive conflitos, interpreta escolhas feitas no tempo presente — néo
com o intuito de fixar verdades sobre o0 vivido, mas de transformar a experiéncia em campo de
problematizacdo histérica. Esse gesto permite pensar o cineclube ndo apenas como projeto
cultural, mas como préatica que inscreve o territorio, a universidade e os sujeitos locais numa
rede de significacfes mais ampla.

A histéria do tempo presente, campo em que esta pesquisa se ancora, legitima essa
abordagem ao reconhecer o valor das experiéncias em curso, das memarias que ainda disputam
espaco publico, e dos arquivos em formacdo. Como afirma Henry Rousso (2007), o tempo
presente desafia o historiador a lidar com documentos incompletos, afetos ainda em ebuligéo e
compromissos que atravessam a analise. Desse modo

Diferentemente de outros dominios da Histéria, a Histéria do Tempo Presente
apresenta uma profusdo de fontes documentais escritas, orais e visuais que podem
nortear a producdo das narrativas. Por outro lado, em fungdo da temporalidade
envolvida, especialmente no que diz  respeito aos chamados “documentos
sensiveis” relativos a processos recentes e traumaticos ou sob guarda judicial,
0 acesso €, em muitos casos, um processo cheio de obstaculos. Sobre este aspecto das
fontes e acervos, Bernstein e Milza afirmam que a abundancia de instrumentos
documentais e a variedade de suportes e arquivos sdo capazes de fornecer informac6es

ao trabalho do historiador do tempo presente sem jamais correr o risco de se encontrar
privado dos documentos necessarios para seu trabalho. (Elibio Janior, 2021, p.03).

Nesse contexto, narrar a propria experiéncia é também um ato de testemunho e de
posicionamento politico, especialmente quando essa experiéncia se da em espacos de producao
coletiva de cultura, como é o caso do cineclube.

Assim, o gesto de narrar a si mesmo como historiador ndo isola o sujeito, mas o inscreve
em redes de sentido. Ao colocar em cena sua pratica, sua escuta e suas decisdes, o pesquisador
transforma o vivido em ferramenta critica — e a escrita de si em forma legitima de intervencéo

no campo historiogréafico.

2 O CINECLUBE COMO PRATICA CULTURAL E POLITICA NA UNIVERSIDADE
PUBLICA

O ano de 2017 representou um ponto critico para o campo da cultura no Brasil. Com o

avanco do projeto neoliberal implementado pelo governo de Michel Temer, a cultura passou a
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ser tratada como gasto supérfluo, e ndo como direito ou bem simbdlico fundamental. Os cortes
no orcamento federal e a descontinuidade de programas culturais estruturantes, como o Cultura
Viva e os Pontos de Cultura, impactaram profundamente iniciativas de base comunitaria e
universitaria — entre elas, os cineclubes.

Historicamente, os cineclubes no Brasil atuaram como espacos de exibicdo critica e
formacdo cidadd, mas, ao longo das Ultimas décadas, muitos passaram a incorporar também
atividades de formacdo técnica, criacdo de roteiros, producdo de curtas e experimentacdes
audiovisuais, principalmente nos interiores e periferias, onde 0 acesso a equipamentos e
fomento é escasso. Essa mudanca foi incentivada, em parte, por politicas anteriores (como o
Ponto de Cultura), que viabilizaram o acesso a kits de video, cAmeras e oficinas de formacéao
em audiovisual.

Contudo, com a retracdo dessas politicas a partir de 2016, os cineclubes produtores
passaram a enfrentar sérias dificuldades de financiamento, infraestrutura e continuidade, sendo
mantidos sobretudo pela acéo voluntéria de educadores, estudantes e coletivos locais. Foi nesse
cenario que cineclubes universitarios como o da UFMA/Cod6 se destacaram por construir
formas de resisténcia cultural sustentadas pela coletividade, pela criatividade e pela imersao no
territorio.

Diferente dos cineclubes tradicionais focados na exibi¢cdo de obras consagradas, o
cineclube da UFMA/Codé surgiu como um nucleo de producdo audiovisual independente,
voltado a criacdo de curtas, registros documentais, video-performances e outras linguagens
hibridas. Os filmes produzidos, muitas vezes de forma artesanal e com equipamentos precarios,
serviam como ferramentas de expressdo para estudantes, moradores e artistas locais —
abordando temas como juventude, racismo, religiosidade, género e cultura popular de Codo.

Esse tipo de cineclube atua, portanto, como foco de criagéo coletiva de narrativas, dando
visibilidade a experiéncias e saberes que ndo costumam circular nos meios hegemdnicos de
comunicacdo. Além disso, sua atuacdo em um campus universitario do interior do Maranhé&o
amplia sua relevancia politica e simbolica: trata-se de uma producéo feita por sujeitos locais,
para e com a comunidade, reforcando a universidade como espaco de escuta, memoria e
presenca cultural.

Nesse contexto, os cineclubes produtores se tornaram nao apenas ferramentas de
resisténcia, mas também arquivos vivos do tempo presente, onde se inscrevem vozes, olhares e
conflitos silenciados. A pratica de produzir filmes, mais do que um exercicio técnico, tornou-
se um gesto politico de autoinscricdo na historia, e é nesse horizonte que se insere a proposta

metodoldgica e teodrica desta pesquisa.
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A literatura sobre cineclubismo no Brasil revela a riqueza e complexidade desse
movimento, que historicamente foi marcado pela exibicdo critica de filmes, mas que, nas
ultimas décadas, passou também a integrar préaticas de formacao, debate e producéo audiovisual
independente. Ao contrario do modelo tradicional de consumo cinematografico, o cineclube
atua como uma ferramenta educativa, politica e cultural, assumindo, muitas vezes, a forma de
resisténcia simbolica em contextos de precariedade institucional e apagamento territorial.

No artigo de Bouillet (2006), encontramos uma analise panoramica do cineclubismo
brasileiro, especialmente em sua fase mais recente, caracterizada por uma busca de autonomia
estética, descentralizacdo geografica e articulagdo com movimentos sociais. Bouillet (2006)
destaca que os cineclubes contemporaneos passaram a operar como espacos de criacdo coletiva,
especialmente nas periferias urbanas e em universidades do interior, onde 0 acesso ao cinema
comercial e as politicas de fomento cultural ¢ limitado. Sua critica ao “abandono institucional”
e a fragilidade de politicas publicas de apoio ao audiovisual é extremamente pertinente ao
contexto da UFMA/Codo.

Ja Butruce (2003) oferece um esboc¢o historiografico do cineclubismo brasileiro,
evidenciando a transformacdo do movimento desde os anos 1920 até o inicio do século XXI.
Ela mostra como os cineclubes deixaram de ser apenas espacos de mediacdo entre filmes e
publico e se tornaram nucleos de formacdo cidadd, incorporando debates sobre identidade,
territorio, linguagem e memoria. Essa mudanca de perfil aproximamos diretamente da proposta
do cineclube da UFMA/Codo, que ndo apenas exibe, mas cria filmes como forma de narrar o
presente e ativar as vozes locais.

O trabalho de Fonseca (2016) aprofunda a relagéo entre cineclubismo e educagao, com
énfase nas universidades. Ela defende o cineclube como espaco ndo formal de educagéo, onde
0 cinema € utilizado tanto como linguagem quanto como instrumento de reflexdo critica.
Fonseca destaca a poténcia do cineclube para ativar processos de subjetivacdo politica,
estimular o pensamento coletivo e criar vinculos entre os saberes académicos e 0s saberes do
territorio. Seu estudo legitima o uso do cineclube como campo de pesquisa e como pratica de
formagéo, dialogando diretamente com a proposta desta investigagdo, que se ancora na escrita
de si e na andlise das producbes audiovisuais realizadas por estudantes e membros da
comunidade universitaria.

A criagdo do Cineclube na Universidade Federal do Maranhdo, campus Codo, esta
diretamente relacionada & auséncia de espagos institucionais e comunitarios voltados a
formagdo, fruicdo e producgdo audiovisual no municipio. Codo, como muitas cidades do interior

maranhense, carece de salas de cinema, politicas publicas culturais continuadas e acesso a
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equipamentos e cursos técnicos voltados ao campo do audiovisual. Nesse contexto, a
universidade surge como um espaco potencial de resisténcia e experimentacao artistica.

Inicialmente concebido como um projeto de exibicdo de filmes para comunidades com
pouco ou nenhum acesso ao cinema, o cineclube foi reconfigurado, ainda em sua fase
embrionaria, para abarcar a criacdo de conteldos audiovisuais proprios, produzidos por
estudantes e jovens da comunidade local. Essa transicéo de foco — da curadoria para a autoria —
evidencia um movimento de apropriacdo tecnologica e narrativa por sujeitos historicamente
excluidos dos meios de producéo simbolica, e reflete um desejo coletivo de ocupar a linguagem
cinematogréafica como forma de expressdo, denlncia e valorizacao da cultura local.

A motivacdo central para a criacdo do cineclube estd ancorada em duas dimensGes
interdependentes: de um lado, o desejo de jovens codoenses de experimentarem o cinema como
pratica artistica e profissional possivel; de outro, a percepc¢do critica de que o campo do
audiovisual ainda se estrutura de forma excludente, centralizado nos grandes centros urbanos e
pouco sensivel as vozes das periferias. Assim, o cineclube se institui como espaco de formacéo
ndo formal, de cooperacdo estética e de protagonismo coletivo, operando com recursos
minimos, mas com forte engajamento politico, afetivo e criativo.

O uso das redes sociais como plataforma de veiculagdo (YouTube e Instagram,
especialmente) tem sido uma estratégia ndo apenas de difusdo dos contetdos produzidos, mas
também de fortalecimento de redes colaborativas, visibilidade do trabalho e didlogo com
publicos diversos. Por meio da producdo de séries de ficcdo, curtas-metragens, videos tematicos
e debates visuais, o cineclube ndo apenas responde a auséncia de politicas publicas de fomento
ao audiovisual, como também contribui para a formacéo de uma cultura cinematogréfica local,
pautada pela autoria coletiva, pela representatividade e pela revalorizacdo do cotidiano
codoense como matéria estética.

A trajetoria do cineclube, portanto, expressa um movimento de autogestdo cultural e de
resisténcia simbolica frente as desigualdades estruturais de acesso a arte e a comunicacdo. Ao
promover préaticas colaborativas de criacdo audiovisual a partir da universidade publica, a
iniciativa ressignifica o papel da UFMA em Coddé como agente de transformagdo cultural e
social, articulando juventude, territorio e arte na construcdo de uma narrativa propria, potente e
politicamente situada.

A opcéo por produzir filmes em um cineclube universitario, sobretudo em um campus
do interior como a UFMA/Codo, constitui uma escolha politica e pedagdgica deliberada, que
ultrapassa a funcdo tradicional dos cineclubes como espacgos de exibicdo e debate. Em vez de

apenas assistir a filmes produzidos por outros, o cineclube se propde como lugar de criacao de
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narrativas proprias, operando com recursos minimos, saberes compartilhados e experiéncias
locais como matéria-prima estética e politica. Essa pratica transforma os participantes de
espectadores em sujeitos produtores de memdria, identidade e critica social.

A decisdo de produzir filmes neste contexto se insere numa conjuntura nacional marcada
por retrocessos nas politicas culturais, ataques a liberdade de expressdo e esvaziamento
simbdlico da universidade publica, como discutido anteriormente. Diante do desmonte de
iniciativas de fomento como o Cultura Viva e da precarizacdo das estruturas universitarias,
optar por filmar — mesmo sem apoio institucional formal, com equipamentos improvisados e
através de processos colaborativos — é afirmar o direito & criagdo como pratica insurgente.
Tratamos, como defende Bouillet (2006, p.104), de “reivindicar o cinema como territorio de
construcdo coletiva, como linguagem do comum”.

Ao criar seus préprios filmes, o cineclube ndo apenas amplia as possibilidades de
expressdo dos estudantes, mas também intervém na paisagem simbélica de Codd, inscrevendo
outras vozes, corpos e experiéncias no espaco publico. A linguagem audiovisual passa a ser
mediadora de sentidos e ferramenta de reexisténcia. Os temas escolhidos — juventude, cultura
popular, racismo, religiosidade, desigualdades, género — revelam uma curadoria coletiva
enraizada no cotidiano local, funcionando como um modo de fabular a cidade a partir de dentro,
como propde Butruce (2003) ao pensar os cineclubes como dispositivos de disputa simbdlica.

Nesse processo, o fazer filmico ndo é meramente técnico: ele é profundamente
formativo e politico. Como ressalta Fonseca (2016), a producdo audiovisual no ambiente
universitario, quando vinculada ao cineclubismo, configura-se como pratica de escuta,
experimentacdo e pertencimento. Ao escrever roteiros, gravar imagens, editar videos e exibir
as obras no proprio campus ou na comunidade, 0s estudantes se envolvem em um processo de
autoconhecimento e posicionamento coletivo frente ao mundo.

Portanto, no contexto da UFMA/Cod0, a producdo de filmes pelo cineclube deve ser
compreendida como uma acdo pedagogica de enfrentamento as invisibilidades historicas, como
um modo de narrar 0 presente por quem o vive, e como um gesto de ocupacdo politica do
cinema como linguagem e espaco publico. Em um tempo de apagamentos, produzir imagens
torna-se um ato de inscricdo e permanéncia.

Os debates promovidos no ambito do Cineclube da UFMA/Cod06 constituem uma
dimensdo fundamental do projeto, operando como espacos de formagéo critica, escuta ativa e
articulacdo entre o fazer audiovisual e as problematicas sociais, culturais e politicas
contemporaneas. Mais do que simples reacdes as obras exibidas ou produzidas, os debates sdo

momentos de construcdo coletiva de sentido, em que diferentes vozes — com variadas
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experiéncias e vivéncias — sdo convocadas a dialogar com as narrativas cinematograficas e
com a realidade local.

Os temas emergentes nos debates refletem tanto os roteiros produzidos quanto as
inquietacdes dos participantes diante da realidade social de Codo e das juventudes maranhenses.
Assuntos como violéncia simbdlica, relacbes familiares, impactos da tecnologia nas interacdes
sociais, identidade de género, desigualdade social, racismo estrutural, saide mental na
juventude, cultura periférica e representacdo no cinema apareceram com frequéncia nas rodas
de conversa, revelando a poténcia politica e pedagogica dos encontros. As producdes de ficgéo,
especialmente séries como Em Panico, abriram margem para leituras sobre o medo, o trauma e
a repressdo no cotidiano dos jovens, enquanto videos de comédia e curtas realistas permitiram
abordar questdes relacionadas a sexualidade, as pressdes estéticas e a precarizacao das relacdes
interpessoais.

Esses encontros também cumprem funcdo de escuta e acolhimento, permitindo que os
préprios atores e realizadores compartilnem seus processos criativos, desafios e motivacoes,
estabelecendo um vinculo afetivo com o publico e humanizando a experiéncia cinematogréafica.

Quanto aos registros, os debates tém sido documentados de forma simples, porém
constante. Utilizamos principalmente o formato audiovisual curto — como stories, reels e
pequenos videos postados nas redes sociais do cineclube —, além de fotografias das sessdes e
bastidores. Em algumas situacdes, séo feitos registros escritos por membros da equipe, com
sinteses das falas e reflexdes centrais. Essa pratica ndo apenas contribui para a memoria do
projeto, como também serve de material de divulgacédo e mobilizacdo, ampliando o alcance das

acoes e reforgando o papel do cineclube como espaco de cultura, formacéo e expressao popular.

3 A CULTURA CODOENSE EM CENA: EXPRESSOES LOCAIS NO ESPACO DO
CINECLUBE

A universidade publica, especialmente em seus campi localizados no interior do pais,
como a UFMA/Codo, é chamada a rever e expandir seu papel social para além da reprodugéo
de saberes académicos. Em territérios marcados por desigualdades historicas, apagamentos
culturais e concentracdo de recursos, a universidade ndo pode se posicionar como instancia de
tutela ou correcéo da cultura local, mas sim como espaco de escuta, mediacéo e coabitagdo com
saberes diversos. Tratamos de assumir uma postura ética e politica de reconhecimento da
cultura como campo vivo, plural e em constante movimento, tal como propde Cunha (2009),

ao criticar visdes normativas ou preservacionistas da cultura que desconsideram sua agéncia.
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A escuta da cultura do territério exige da universidade o abandono de ldgicas
hierarquicas e coloniais de producdo do conhecimento, abrindo-se para praticas de ensino,
pesquisa e extensdo que reconhecam os saberes populares, os modos de vida e as formas de
expressao locais como legitimos e necessarios a vida académica. Nesse sentido, o cineclube
universitario aparece como dispositivo privilegiado: ele ndo apenas possibilita a visibilizagdo
de teméticas e linguagens oriundas do territorio, mas também cria contextos de didlogo entre a
universidade e a cidade, entre os estudantes e a comunidade, entre as imagens e 0S
silenciamentos historicos.

A cultura codoense — marcada por manifestacdes populares, religiosidades afro-
indigenas, oralidades, experiéncias de periferia, juventudes e resisténcias cotidianas —
dificilmente encontra espaco no canone académico ou nos curriculos formais. No entanto,
guando essas expressdes ganham lugar na criacdo audiovisual, como ocorre no cineclube da
UFMA/Codo, o que se opera é uma tor¢ao no eixo de legitimacao do saber, deslocando o centro
da universidade para as margens, nd0 como concessdo, mas como reposicionamento politico.
Nesse processo, a escuta se realiza ndo como coleta ou representa¢do, mas como convivéncia,
contaminacdo e coautoria.

A atuagdo do cineclube como lugar de producédo e circulacdo de narrativas locais
evidencia que a escuta da cultura ndo se da apenas por meio de projetos pontuais, mas por
praticas continuadas e coletivas, enraizadas no cotidiano da universidade. A criacdo de filmes,
os debates realizados, a partilha das experiéncias vividas pelos estudantes e pela comunidade
ampliam o escopo da formacdo universitaria, fazendo da cultura do territrio ndo um objeto de
estudo, mas uma presenca formadora. Como aponta Burke (2008), a cultura deve ser
compreendida como pratica— e, nesse caso, uma pratica que transforma também os modos de
ser e de ensinar dentro da universidade.

Nesse horizonte, escutar a cultura de Cod6 é também ressignificar o papel da
universidade publica como instituicdo comprometida com a memaria, com a diversidade e com
os futuros possiveis. O cineclube, ao propor essa escuta por meio da linguagem audiovisual,
tensiona fronteiras entre arte, ciéncia, politica e pertencimento, fazendo da universidade nédo
apenas lugar de transmissdo, mas de produgdo de mundos comuns.

Ao tratar da cultura como expressdo e acontecimento, esta pesquisa adota uma
perspectiva critica que se distancia das abordagens que entendem a cultura como algo a ser
tutelado, preservado ou valorizado por instancias externas. Como argumenta Cunha (2009), a
cultura ndo é um repertério fixo de tradi¢cGes a serem salvas do desaparecimento, mas um

conjunto de praticas em movimento, produtoras de sentido e organizadoras do viver coletivo.
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Nesse horizonte, a cultura ndo precisa ser “valorizada” — como se estivesse aquém de algum
padrdo legitimo de existéncia —, mas reconhecida como campo de agéncia e enunciacdo
politica dos sujeitos que a produzem.

O conceito de expressdo, tal como mobilizado nesta pesquisa, baseia-se nessa
compreensdo de cultura como prética ativa. Expressar-se, nesse contexto, ndo é simplesmente
manifestar uma identidade pré-existente, mas atuar no mundo, disputar significados, projetar-
se nos espagos publicos, como acontece nas producdes audiovisuais do cineclube da
UFMA/Cod6. Quando estudantes, moradores e agentes culturais do territorio produzem filmes
a partir de suas vivéncias e inquietagdes, ndo estdo apenas comunicando temas — estéo
inscrevendo suas vozes na narrativa do presente, convertendo a linguagem audiovisual em gesto
politico de existéncia.

Essa nocdo de cultura como acontecimento aproxima-se também das formulacdes da
historia cultural®, para a qual a cultura ndo é um conjunto estavel de elementos, mas um
processo continuo de construgdo de significados. Como afirma Chartier (1990), a cultura se
realiza nas praticas, nos usos, nas disputas — e, portanto, a producéo de filmes em um cineclube
universitario pode ser compreendida como pratica cultural que opera deslocamentos simbolicos
e sociais. O filme, nesse caso, ndo é s6 o produto final, mas o proprio processo: o roteiro
compartilhado, o ato de gravar, 0s corpos em cena, o debate pds-exibicdo — tudo isso compde
a expresséo cultural enquanto acontecimento.

Ao reconhecer a agéncia cultural dos sujeitos codoenses, esta pesquisa se opde a
qualquer tentativa de exotizacdo, congelamento ou romantizacdo da cultura local. Os filmes
produzidos pelo cineclube sdo exemplos de como o0s sujeitos — estudantes, moradores, artistas
— exercem sua capacidade de narrar, de criticar, de criar mundos possiveis. Eles ndo esperam
ser representados: tomam a palavra, ainda que com recursos minimos, ainda que contra 0s
siléncios institucionais. E nessa agéncia que a cultura se afirma como politica do sensivel, como
invengdo e como memoria.

Portanto, a cultura que se expressa nos filmes do cineclube néo é apenas um contetdo
tematico, mas uma forma de estar no mundo e de agir sobre ele. Inspirada por Cunha (2009),
esta pesquisa defende que a escuta da cultura local implica reconhecer sua poténcia de

expressao, e nao apenas sua presenca folcldrica ou ilustrativa. O cineclube, ao acolher e ativar

4 A histéria cultural ndo é uma descoberta ou invengdo nova. Ja era praticada na Alemanha com esse nome
(Kulturgeschichte) ha mais de 200 anos. Antes disso havia histérias separadas da filosofia, pintura, literatura,
quimica, linguagem e assim por diante. A partir de 1780, encontramos histérias da cultura humana ou de
determinadas regides ou nac¢des. (Burke, 2005, p.15).
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essas expressoes, opera como dispositivo de restituicdo simbdlica e como campo de formacao
estetica, critica e politica.

A presente secdo propde uma analise do modo como o Cineclube da UFMA/Codo
dialoga com manifestagcdes culturais, saberes e experiéncias locais por meio da linguagem
audiovisual. Para isso, tomamos como corpus o roteiro completo da segunda temporada da série
Em Panico, produgéo seriada independente roteirizada e dirigida no ambito do cineclube, com
gravacdes realizadas em espacos reais do municipio de Codo (MA), especialmente na sede do
campus universitario, ruas da zona rural e domicilios populares.

Ainda que a série se filie esteticamente ao género do suspense juvenil, a narrativa
constroi uma ambiéncia local marcada por praticas, discursos e conflitos préprios da juventude
codoense. A ambientacdo ¢ um dos primeiros marcadores desse enraizamento territorial. Ao
escolher como espaco narrativo uma escola publica do interior, o roteiro ativa um imaginario
compartilhado por estudantes de periferia, onde os corredores, banheiros e salas de informética
ganham centralidade como palcos de tenséo, sociabilidade e violéncia simbolica. A cena inicial,
em que os personagens Vitinho e Bela discutem o retorno a escola apds um passado traumatico,
ja antecipa esse cenario:

“Eu ndo sei porque vocé quis voltar pra um lugar onde voce ja sofreu tanto, Vitinho”
(Episddio 1).

O uso de marcas linguisticas regionais e o registro oral das falas também revelam uma
tentativa de aproximacdo com o cotidiano real dos sujeitos retratados. Expressées como "oxe",
"minina”, "vish", "ta de boa", "mo zuada" e "mendigo pedinte™ aparecem com frequéncia ao
longo do roteiro, contribuindo para a constru¢do de uma oralidade afetiva e socialmente situada.
Esse uso da linguagem cotidiana reforca a verossimilhanca e possibilita ao publico local um
grau mais elevado de identificacao.

Em termos tematicos, a série articula elementos de suspense com problematicas
presentes nas juventudes urbanas e periféricas. Questdes como bullying escolar, rivalidade entre
colegas, assedio, ciumes, desinformacéo, violéncia de género, trai¢des, amizades ambiguas e a
precarizacdo dos afetos sdo estruturantes da trama. Um exemplo esta no conflito entre as
personagens Julia e Bela, atravessado por insegurancas amorosas e rivalidades escolares, mas
que também revela dimensdes mais complexas da violéncia psicoldgica entre meninas: “Vocé
ainda ta falando com esse imbecil... Vocé nédo aprende mesmo, né?” (Julia, Episodio 4); “Vocé
se meteu onde nao foi chamada, agora vocé ja sabe demais” (Julia, Episodio 7 — revelando-se

COMO assassina).
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Outro ponto relevante é 0 modo como os espagos rurais e urbanos do entorno de Codo
sdo incorporados a narrativa. A segunda metade da série se desloca da escola para um
acampamento em uma casa abandonada, com problemas como estrada sem iluminagdo, moto
quebrada e auséncia de sinal de celular. Esses elementos, longe de serem apenas ambientacéo,
sdo condensadores simbolicos de uma precariedade material concreta, vivida por jovens que
circulam em territérios com infraestrutura limitada. Um trecho ilustra bem essa transicao:

“Bela: ‘Vitinho, a gente vai ficar aqui no meio da rua? Tudo escuro...” / Vitinho: ‘Calma,
deve passar algum carro aqui, a gente pede ajuda’” (Episodio 4).

A mengdo a musica brega durante os didlogos — “ouvindo musicas bregas na casa dos
avos” (Episodio 4) —, 0 uso de personagens como Marta (a diretora que pede “café com
farinha”) ou a referéncia ao bar proximo que “tocava aquelas musicas altas” (Episodio 6) sdo
insercbes pontuais que compdem um imaginario cultural do interior nordestino, sem
esteredtipos ou folclorizagdo. Ao contrario, o roteiro normaliza esses elementos enquanto
componentes do cotidiano dos personagens.

Por fim, a articulacdo entre realidade e ficcdo é tensionada na medida em que a série
trata, de forma metaforica e literal, de traumas coletivos e memdrias ndo elaboradas,
tematizadas na figura do “assassino mascarado” que retorna para ajustar contas do passado. A
revelacdo de que a vild é a irma de um ex-colega morto em um acidente envolvendo os
protagonistas reconfigura o tema da culpa e do silenciamento como eixo central da narrativa:

“Vocé matou o meu irmao e agora vai pagar. [...] Assim como eu perdi todos, vocé
também vai perder.” (Julia, Episodio final).

A linguagem simbolica do “assassino mascarado” €, nesse sentido, mais do que um
artificio de suspense: ela materializa os fantasmas sociais — culpas negadas, dores
invisibilizadas e pactos de siléncio — que atravessam muitas trajetorias juvenis no contexto
escolar. Ao tratar disso por meio da fic¢do, o cineclube permite que tais temas sejam debatidos
com menos exposic¢do individual, funcionando como uma pedagogia cultural e critica.

A analise empreendida a partir do roteiro da segunda temporada da série “Em Panico”
evidencia que o Cineclube da UFMA/Cod6 opera como mais do que um espaco de producédo
audiovisual comunitaria: trata-se de uma pratica cultural, social e estética que reinscreve no
campo simbolico experiéncias locais, saberes populares e modos de existéncia frequentemente

marginalizados®. Ao mobilizar a linguagem do cinema — mesmo em suas formas mais simples

5 Atividade semelhante encontramos no Cineclube de Teresina-Pl, conforme Lima (2019, p.14-5): O Cineclube de
Teresina € tomado “[...] como uma prética cultural com caracteristicas do que se convenciona definir como pratica
cineclubista em sentido especifico. Como tal, desenvolve, de forma organizada e estruturada, suas atividades,
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e artesanalmente construidas — o cineclube realiza um gesto que Michel de Certeau (1982)
denominaria como “historiador”: um ato de narrar o presente, reconstituindo sentidos sociais
que escapam as grandes narrativas ou as versdes hegemdnicas da cultura.

Os roteiros elaborados, ainda que inspirados em cddigos do género do terror e do
suspense juvenil, reconstroem situacdes profundamente ancoradas no cotidiano da juventude
de Codd, incluindo conflitos escolares, disputas afetivas, precariedade das relacbes familiares,
desigualdades de género e exclusdes reiteradas nos ambientes educacionais. O uso de cenarios
conhecidos, a adogdo de uma linguagem oral com tracos regionais e a insercdo de elementos da
cultura popular (como festas, musicas bregas, ditos locais e sociabilidades informais)
demonstram que a ficgdo é aqui utilizada como forma de organizar, reinterpretar e publicizar
modos de vida ordinarios, transformando-0s em matéria estética e discursiva.

Além disso, a centralidade dada as relacBes interpessoais — marcadas por afetos
ambiguos, ressentimentos historicos e estratégias de sobrevivéncia — permite compreender o
cineclube como um espaco de elaboracdo coletiva de sentidos. Ao tornar visiveis temas como
0 assédio escolar, os siléncios familiares, os vinculos interrompidos e as dores ndo legitimadas,
0 projeto cumpre uma funcdo pedagdgica e politica: formar sujeitos capazes de narrar a Si
mesmos a partir de sua propria territorialidade, em oposicdo as ldgicas de apagamento que
historicamente marcam a juventude negra, pobre e periférica do interior maranhense.

Por fim, os achados indicam que o cineclube também atua como um dispositivo de
pertencimento. A producao audiovisual ndo é aqui um fim em si, mas um meio de fortalecer
vinculos comunitarios, criar oportunidades de expressao para sujeitos silenciados e construir
outras imagens possiveis sobre o que significa ser jovem, estudante e artista em Codd. Ao
tensionar os limites entre arte, denincia e memoria, o Cineclube da UFMA/Cod6 afirma-se
como uma pratica de expressdo cultural profundamente situada, que transforma o cinema em

ferramenta de escuta, invencao e reconhecimento mutuo.

CONSIDERACOES FINAIS

A adocdo da escrita de si como método historiador nesta pesquisa ndo se limita a

elaboracdo de uma narrativa pessoal. Ela representa uma escolha metodologica e politica

conseguindo aglutinar uma gama de pessoas de diferentes categorias sociais, utilizando a poténcia da linguagem
cinematografica como vetor de organizacdo de um coletivo voltado a prética cineclubista, tornando esse espaco
um intenso fomentador cultural, coadunando-se, inclusive, com o disposto nos objetivos do Plano Nacional de
Cultura (PNC) do Brasil, uma vez que a préatica cineclubista dialoga sobretudo com a politica nacional de cultura,
especialmente no campo da atividade audiovisual [...]".
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comprometida com a producdo de conhecimento situada, implicada e aberta a escuta do
territério e de seus sujeitos. Ao narrar sua propria trajetéria como agente da criacdo e
desenvolvimento de um cineclube universitario, o pesquisador ndo apenas reconstroi
experiéncias vividas, mas as interpreta criticamente como parte de um processo coletivo de
construcdo da historia.

Do ponto de vista metodologico, a escrita de si desafia a separagéo rigida entre sujeito
e objeto, entre pesquisador e campo. Ela permite que o historiador assuma sua condicdo de
sujeito implicado, conforme propdem Schwarcz (2014) e Certeau (2011), e que transforme a
experiéncia pessoal em material analitico. Ao invés de buscar distanciamento, a escrita de si
exige proximidade critica, feita de escuta, memoria, selecdo e elaboracdo. Essa perspectiva
amplia os horizontes da historiografia, especialmente no campo da histéria do tempo presente,
onde os arquivos ainda estdo em formacdo e os afetos em disputa.

No contexto do cineclube da UFMA/Codd, a escrita de si permitiu historicizar praticas
cotidianas, escolhas estéticas e decisdes politicas que, de outro modo, poderiam se perder na
fluidez dos eventos. Através da rememoracao e da analise reflexiva, foi possivel reconhecer as
tensdes enfrentadas no fazer cultural em uma universidade pablica do interior, os sentidos
atribuidos aos filmes produzidos e as formas pelas quais o territdrio se inscreve na linguagem
audiovisual.

Politicamente, a escrita de si atua como estratégia de restituicdo de voz e de
deslocamento de siléncios. Ela legitima trajetorias que ndo costumam ocupar o centro da
narrativa académica e prop6e novas formas de construir autoria, especialmente em contextos
marcados por assimetrias de poder. Como destaca Xavier (2021), contar a propria historia é
também reivindicar o direito de produzir conhecimento sobre si e sobre 0 mundo, rompendo
com a logica que transforma sujeitos periféricos apenas em objetos de estudo.

Além disso, a escrita de si como prética historiadora contribui para reconfigurar o papel
da universidade como espaco de conhecimento sensivel, situado e dialdgico. Ao dar visibilidade
a experiéncias de producéo cultural como a do cineclube, essa escrita projeta formas de ensino
e pesquisa engajadas com o territorio e com os processos de resisténcia simbdlica que nele se
desenvolvem.

Assim, a escrita de si ndo € apenas uma alternativa metodoldgica, mas um gesto ético e
politico de afirmacdo de presenca. Um gesto que reconhece que historiar é também narrar-se, e
que, ao fazé-lo, € possivel reconstruir coletivamente os sentidos do passado e disputar as
imagens do presente.
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