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"A MEMORIA INDIVIDUAL SE ENTRELAGA COM A MEMORIA COLETIVA, FORMANDO A HISTORIA DE UM
POVO "
PAUL RICOEUR



RESUMO

A preservacdo da memdria cultural por meio da organizacdo e digitalizacdo de arquivos
pessoais tornou-se uma pratica essencial na era da informagéo. Este estudo analisa a trajetéria
artistica de Nosly Marinho Junior (Nosly) e a importancia de seu acervo pessoal para a
compreensdo da histéria da muasica popular brasileira e maranhense. Os arquivos pessoais de
artistas, muitas vezes negligenciados, representam uma valiosa fonte de informacdo para
pesquisadores e historiadores, pois registram processos criativos, parcerias, influéncias e o
contexto sociocultural no qual a obra foi concebida. O objetivo geral da pesquisa foi analisar o
acervo de Nosly, investigando como sua organizacao, gestdo e preservacao podem contribuir
para a valorizacdo da memoria cultural maranhense e para a compreensdo de sua trajetoria
artistica. Os objetivos especificos incluiram: mapear e categorizar os documentos do acervo
pessoal de Nosly; selecionar métodos de organizagdo e preservacdo adequados; discutir a
relevancia do acervo para a identidade cultural maranhense; e propor praticas de preservacao
digital por meio da digitalizacéo e socializacdo do acervo em midias e tecnologias digitais. A
metodologia adotada baseou-se em pesquisa bibliografica e analise documental, alinhada aos
principios, normas e legislacéo arquivistica. O acervo, composto por fotografias pessoais, fotos
de shows e eventos, registros de musicas, papeis de composicoes, cartas, jornais, cartazes de
shows e ingressos, foi organizado sistematicamente, seguindo critérios cronologicos e
tematicos para facilitar a recuperacdo das informac6es. Propbe-se, ainda, o uso de metadados
descritivos baseados em normas arquivisticas, como o Dublin Core, para permitir a
classificacdo adequada e ampliar o acesso ao acervo. Os resultados da pesquisa demonstram
que a catalogacdo e digitalizacdo do acervo pessoal de Nosly contribuirdo ndo apenas para
preservar sua memoria e legado artistico, mas também para ampliar as possibilidades de
pesquisa sobre sua obra. A organizagdo sistematica do acervo permitird que estudiosos da
musica e da cultura brasileira acessem documentos fundamentais para compreender sua
trajetdria, parcerias e impacto na cena musical maranhense e nacional. Além disso, o0 estudo
evidencia a necessidade de conscientizacdo sobre a importancia dos arquivos pessoais como
parte do patriménio cultural de uma sociedade. Conclui-se que a preservacdo da memoria
cultural, ampliada pelos principios da arquivologia aplicada aos arquivos pessoais, € uma
estratégia fundamental para garantir a transmissdo do conhecimento as futuras geracbes. A
organizacdo, catalogacéo e digitalizacdo do acervo de Nosly representam um modelo de boas
praticas que pode ser replicado para outros artistas e pesquisadores interessados na conservagao

de documentos historicos. Este estudo reforca a necessidade de politicas publicas e incentivos



institucionais para a preservacao de acervos culturais, contribuindo para a valorizagéo e difusdo
da musica brasileira. Dessa forma, a pesquisa reafirma o papel dos arquivos pessoais como

elementos-chave para a construcdo da memaria coletiva e a perpetuacdo da identidade cultural.

Palavras-Chaves: arquivos pessoais; memoria cultural; Nosly; preservacdo documental.



ABSTRACT

The preservation of cultural memory through the organization and digitization of personal
archives has become an essential practice in the information age. This study examines the
artistic trajectory of Nosly Marinho Janior (Nosly) and the importance of his personal archive
for understanding the history of Brazilian and Maranh&o popular music. Personal archives of
artists, often neglected, represent a valuable source of information for researchers and
historians, as they document creative processes, partnerships, influences, and the sociocultural
context in which the work was conceived. The general objective of the research was to analyze
Nosly Marinho Janior (Nosly) archive, investigating how its organization, management, and
preservation can contribute to the valorization of Maranhdo's cultural memory and to the
understanding of his artistic trajectory. The specific objectives included: mapping and
categorizing the documents in Nosly Marinho Janior (Nosly) personal archive; selecting
appropriate methods of organization and preservation; discussing the relevance of the archive
to Maranhd@o's cultural identity; and proposing digital preservation practices through
digitization and the dissemination of the archive using digital media and technologies. The
methodology adopted was based on bibliographic research and document analysis, aligned with
archival principles, standards, and legislation. The archive, composed of personal photographs,
photos of shows and events, music recordings, composition papers, letters, newspapers, show
posters, and tickets, was systematically organized following chronological and thematic criteria
to facilitate information retrieval. The use of descriptive metadata based on archival standards,
such as Dublin Core, is also proposed to enable proper classification and expand access to the
archive. The research results demonstrate that the cataloging and digitization of Nosly Marinho
Junior (Nosly) personal archive will not only preserve his memory and artistic legacy but also
expand research possibilities on his work. The systematic organization of the archive will allow
scholars of Brazilian music and culture to access essential documents for understanding his
trajectory, partnerships, and impact on the Maranh&o and national music scenes. Additionally,
the study highlights the need for awareness about the importance of personal archives as part
of a society's cultural heritage. In conclusion, the preservation of cultural memory, enhanced
by archival principles applied to personal archives, is a fundamental strategy for ensuring the
transmission of knowledge to future generations. The organization, cataloging, and digitization
of Nosly Marinho Janior (Nosly) archive represent a model of best practices that can be
replicated for other artists and researchers interested in the conservation of historical

documents. This study reinforces the need for public policies and institutional incentives for



the preservation of cultural archives, contributing to the valorization and dissemination of
Brazilian music. Thus, the research reaffirms the role of personal archives as key elements for

the construction of collective memory and the perpetuation of cultural identity.

Keywords: Personal archives, cultural memory, Nosly, digitization, document preservation.
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1 INTRODUCAO

até o sol iluminou o teu caminho, tua magia, teu sorriso de meninof...].
Musica Gueno - Nosly

A preservacdo da meméria cultural € um aspecto fundamental para a construcdo e
consolidacdo das identidades coletivas. No contexto da arquivistica, 0S arquivos pessoais
emergem como fontes primarias de informacdo sobre trajetérias individuais que, ao serem
estudadas, revelam interseccbes com aspectos sociais, culturais e histéricos mais amplos.
Segundo Silva e Oliveira (2017, p. 45), "os arquivos pessoais sao elementos-chave para a
reconstrucdo do passado e a manutencdo da memdria coletiva, pois guardam registros unicos
de experiéncias individuais que se conectam a contextos mais amplos”. O presente estudo tem
como objeto de investigacdo o arquivo pessoal do cantor e compositor maranhense Nosly
Marinho Janior (Nosly), cuja producdo artistica reflete a riqueza da cultura musical do
Maranh&o e sua conex@o com tradigdes locais e nacionais.

A principal questdo que norteia esta pesquisa é: Como a organizagdo e preservacgao do
acervo pessoal de Nosly Marinho Janior (Nosly) podem contribuir para a valorizacdo e difusdo
da memoria cultural maranhense? A importancia dos arquivos pessoais para a documentacao
de trajetdrias artisticas e para o fortalecimento da identidade cultural precisa ser investigada no
ambito da Biblioteconomia e da Arquivistica, considerando os desafios técnicos e conceituais
envolvidos. Como destacam Costa e Almeida (2018, p. 112), "a gestdo de acervos pessoais nao
apenas preserva a histéria individual, mas também fortalece a meméria coletiva, ao conectar
narrativas pessoais a contextos socioculturais mais amplos”. Nesse sentido, é fundamental
considerar as diretrizes estabelecidas pelo Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ), que
regulamenta a gestdo documental no Brasil, bem como a Lei de Arquivos (Lei n® 8.159/1991),
que dispde sobre a politica nacional de arquivos publicos e privados, garantindo a preservacao
e 0 acesso aos documentos de valor historico e cultural.

Para tanto, o objetivo geral é analisar o acervo pessoal do cantor e compositor Nosly
Marinho Janior (Nosly), investigando como sua organizagdo, gestdo e preservacdo podem
contribuir para a valorizacdo da memdria cultural maranhense e para o entendimento de sua
trajetdria artistica. E os objetivos especificos: a) mapear e categorizar os documentos do acervo
pessoal de Nosly Marinho Janior (Nosly); b) proceder a selecdo de métodos de organizacéo e
preservacao a serem adotados nesse acervo, alinhados as normas técnicas da arquivistica e as
recomendagdes do CONARQ); c) discorrer sobre a relevancia do acervo para a identidade

cultural maranhense; d) propor préaticas de preservacdo digital por meio da digitalizacdo e
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socializagdo do acervo em midias e tecnologias digitais, em conformidade com as politicas
publicas de digitalizacdo e acesso a informacéo.

Diante do exposto, a Biblioteconomia e a Arquivistica desempenham um papel essencial
na preservacao e acesso a informacéo, incluindo documentos de carater pessoal que se tornam
referéncias para o estudo da histéria e cultura. Entende-se que o estudo sobre o0 acervo pessoal
de Nosly Marinho Junior (Nosly) contribui para a reflexdo sobre a gestao de arquivos pessoais
no contexto brasileiro, explorando técnicas e metodologias arquivisticas que possam ser
aplicadas a outros acervos musicais e culturais. Como ressalta Santos e Pereira (2019, p. 78),
"a gestdo adequada de arquivos pessoais permite nao apenas a preservacdo da memoria
individual, mas também a construcdo de uma identidade coletiva, facilitando a pesquisa
historica e cultural”. Alem disso, é importante destacar a relevancia de politicas publicas, como
o Plano Nacional de Cultura (PNC) e o Programa Nacional de Direitos Culturais, que
incentivam a preservacdo de acervos como ferramentas de fortalecimento da identidade
cultural.

A escolha do tema se justifica por trés principais aspectos:

Pessoal: O interesse na historia e na musica de Nosly Marinho Janior (Nosly), cuja
trajetoria é representativa da cultura musical maranhense e da riqueza da musica popular
brasileira, foi ampliado a partir do contato direto com seus arquivos pessoais. Conheci Nosly
por meio de seu irmdo Pedro Marinho, e ap0s saber dos meus conhecimentos nas atividades de
digitalizacdo de arquivos, entregou-me seus documentos pessoais para que eu realizasse esse
processo. Ao mergulhar nesses materiais, que incluem partituras, fotografias, fotos e
correspondéncias, correspondéncias e composicdes surgiu o desejo de desenvolver este estudo,
visando ndo apenas preservar sua memoria, mas também destacar sua relevancia para a cultura
maranhense e brasileira.

Profissional: A necessidade de aplicacdo de principios arquivisticos na organizacao e
gestdo de arquivos pessoais, promovendo a preservacao digital e a acessibilidade da
informacdo, como contribuigdo dos meus estudos na disciplina Arquivistica no Curso de
Biblioteconomia. A atuagdo profissional nessa area exige o conhecimento e a aplicacdo de
normas e diretrizes estabelecidas pelo CONARQ (Conselho Nacional de Arquivos), bem como
a compreensao das leis e politicas publicas que regem a gestdao documental no Brasil.

Cultural: O acervo de Nosly Marinho Janior (Nosly) reflete influéncias diversas da
musica maranhense, demonstrando a intersecgdo entre o individual e o coletivo na construcéo
da identidade musical do Maranhdo. Como apontado por Lima e Souza (2020, p. 34), "a

preservacdo de arquivos pessoais de artistas € fundamental para compreender a evolugdo
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cultural de uma regido, pois esses documentos guardam registros Unicos de préticas e tradices".
Além disso, a preservacdo desse acervo esta alinhada aos objetivos do Plano Nacional de
Cultura, que visa a valorizacdo e a difusdo do patriménio cultural brasileiro.

Conforme 0 exposto, esta monografia esta estruturada em seis seces. Na primeira
secdo, apresenta-se esta Introducdo, contextualizando o tema, 0s objetivos e a justificativa da
pesquisa, com destaque para a importancia dos arquivos pessoais na preservacao da memoria
cultural e para o estudo da trajetéria artistica de Nosly Marinho Junior (Nosly). A segunda secdo
aborda a metodologia aplicada, detalhando a abordagem qualitativa e exploratoria, 0s métodos
de organizacdo e digitalizacdo do acervo, bem como as entrevistas realizadas para maior
entendimento da trajetéria musical de Nosly. A terceira se¢do discute os conceitos de memdria
cultural e arquivos pessoais, fundamentando teoricamente a pesquisa e destacando sua
relevancia para a construcdo da identidade cultural. A quarta secdo apresenta a analise das
informacGes coletadas e sistematizadas, explorando aspectos do acervo de Nosly Marinho
Junior (Nosly) e sua contribuicdo para a musica maranhense e brasileira. A quinta secao aborda
0s desafios na preservacdo e acesso aos arquivos pessoais, propondo praticas de gestdo
documental e digitalizacdo, com base nas diretrizes do CONARQ (Conselho Nacional de
Arquivos) e nas politicas publicas vigentes. Por fim, a sexta secdo traz as consideracdes finais,
destacando as contribuices da pesquisa para a valorizacdo da memoria cultural, a importancia
de dar a conhecer o acervo arquivistico de Nosly e de outros arquivos pessoais que estdo
abandonados, e as recomendacdes para futuros estudos, incluindo a continuidade da

organizacgdo desse acervo, construcdo de uma home page e um ebook dedicado ao artista.
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Foto 1: Recebimentos dos arquivos de Nosly, 2018.

Fonte: Arquivo pessoal de Nosly.

“Os arquivos de Nosly chegaram até mim por meio do proprio artista. Nos conhecemos
em um evento na casa de seu irmdo, Pedro Marinho, onde faziamos parte do mesmo grupo de
amigos. Quando Nosly soube que eu ja havia trabalhado com digitalizacdo e organizacdo de
arquivos, ele me solicitou que cuidasse de seus arquivos pessoais. Apos receber os materiais e
aplicar os principios da disciplina arquivistica, surgiu a ideia de desenvolver este projeto, que
visa ndo apenas preservar, mas também estudar e valorizar o acervo do artista. Este trabalho

reflete a importancia da memoria e da organiza¢do documental para a historia e a cultura”.
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2 METODOLOGIA

A presente pesquisa adota uma abordagem qualitativa e exploratoria, fundamentada em
trés eixos principais: pesquisa bibliografica, analise documental do acervo de Nosly e
entrevistas. A metodologia foi estruturada de forma a garantir uma compreensao aprofundada
sobre a importancia dos arquivos pessoais na preservacdo da meméria cultural, com foco na
trajetoria artistica do cantor e compositor maranhense citado. A escolha por uma abordagem
qualitativa justifica-se pela necessidade de analisar detalnadamente os registros documentais e
as narrativas orais, contextualizando-os dentro da memoria e identidade cultural. Segundo Flick
(2018, p. 23), "a pesquisa qualitativa permite uma compreensdo profunda dos fenémenos
sociais, explorando as nuances e significados que emergem das experiéncias individuais e
coletivas”, o que se aplica diretamente a investigacdo do acervo de Nosly, permitindo uma
andlise rica em detalhes e significados.

A pesquisa bibliografica constitui a base teodrica do estudo, fundamentando a analise
conceitual sobre arquivos pessoais, memoria cultural e preservacdo documental. Foram
consultadas obras que abordam a arquivistica, a gestdo de acervos pessoais e institucionais,
alem de estudos sobre a memoria e o patriménio cultural. Dessa forma, acessamos diversas
bases de dados académicas, incluindo: Scopus, Web of Science, Google Académico, SPELL,
Periodicos Eletronicos da CAPES, SciELO, BDTD e as bases de dados da Fundacdo Getulio
Vargas (FGV). Essas plataformas foram essenciais para acessar artigos cientificos, dissertacoes,
teses e outros materiais relevantes que subsidiaram a fundamentacéo tedrica e metodoldgica do
estudo. Entre os/as autores/as lidos e citados, destacam-se Silva e Oliveira (2017, p. 45),
Ferreira, Bottentuit e Freitas (2017, p. 89), Costa e Almeida (2018, p. 112) e Santos e Pereira
(2019, p. 78), que fornecem embasamento sobre 0s principios de organizacdo e preservacao
documental. Além disso, foram analisadas producGes académicas e artigos cientificos que
tratam da importancia da documentacdo na construcao da identidade cultural. Pollak (2015, p.
67) contribui com sua teoria da memoria coletiva, destacando como 0s arquivos pessoais
influenciam a preservacdo histérica e cultural de um artista. Para Silva e Oliveira (2017, p. 45),
"a arquivistica aplicada a documentacdo pessoal possibilita a compreensdo das relacdes entre
individuo e sociedade, destacando a relevancia dos registros para a memoria coletiva". A
revisdo de literatura também incluiu estudos sobre digitalizacdo e acesso a acervos pessoais.
Segundo Costa e Almeida (2018, p. 112), "a digitalizacdo deve ser acompanhada de politicas

claras de preservacao e indexagéo, garantindo autenticidade e acessibilidade a longo prazo".
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Portanto, a diversidade das fontes citadas permitiu uma revisdo bibliogréfica
abrangente, garantindo que o estudo estivesse alinhado com as discussdes mais recentes sobre
arquivistica, preservacgdo digital e memaria cultural, e também possibilitou a identificacdo de
tendéncias e lacunas na literatura, contribuindo para a originalidade e relevancia da pesquisa.

Ressalta-se que a organizacdo do acervo documental de Nosly seguiu/segue principios
arquivisticos fundamentais, incluindo classificacdo, ordenacdo e descricdo documental,
conforme as normas estabelecidas pelo Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ). As
diretrizes da CONARQ podem ser consultadas no site oficial do 6rgdo, que oferece acesso a
documentos normativos, como a Resolucdo n® 35/2018, que trata da gestdo de documentos
arquivisticos digitais, e a Resolugcdo n° 39/2019, que estabelece diretrizes para a descricao
arquivistica. Conforme destacam Silva e Oliveira (2017, p. 45), "a organizacdo de arquivos
pessoais deve respeitar a proveniéncia e a organicidade dos documentos, garantindo sua
autenticidade e funcionalidade como fontes de pesquisa”. O processo envolveu as seguintes
etapas:

Identificacdo e Levantamento: o primeiro passo consistiu na identificagdo dos
documentos que compdem o acervo pessoal do artista, incluindo partituras, letras de musicas,
fotografias, gravaces em audio e video, correspondéncias, recortes de jornais e materiais
gréficos (cartazes, folders, programas de shows). Essa etapa foi crucial para mapear a

diversidade e a complexidade do acervo, permitindo uma visao geral dos materiais disponiveis.

Foto 2: Identificacdo e levantamento dos arquivos de Nosly, 2018.

=

Fonte: Arquivo pessoal Nosly.
"A imagem registra o inicio do processo de identificacdo e levantamento do arquivo

pessoal de Nosly, um acervo de valor incalculavel para a compreensdo de sua trajetoria artistica
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e contribuicdo para a musica. Cada documento, fotografia e registro de composicdo foi
cuidadosamente identificado, revelando nuances historicas e criativas que fundamentam a
pesquisa. Este trabalho ndo apenas preserva a memdria do artista, mas também abre caminho
para analises profundas sobre seu legado e influéncia no cendrio musical contemporaneo’.
Classificacao e Categorizacdo: apos a identificacdo, os documentos foram organizados
em categorias tematicas e cronoldgicas, preservando a légica original de acumulagdo dos
arquivos pelo artista. O método de classificacdo seguiu as diretrizes propostas por Costa e
Almeida (2018, p. 112), que enfatizam a importancia de estruturar acervos pessoais de forma
funcional e historica. Essa organizacao facilita a recuperacdo de informacbes e a
contextualizacdo dos documentos dentro da trajetoria artistica de Nosly Marinho Janior.

Foto 3: Inicio do processo de classificacdo e categorizacdo, 2018.

Fonte: Arquivo pessoal do Nosly.

“Aqui esta o inicio do processo de classificacdo e categorizacdo dos arquivos de Nosly.
Nesta etapa, os documentos, fotografias e materiais foram cuidadosamente analisados,
organizados e separados por tipologia, data e relevancia tematica. Cada item foi identificado e
descrito de acordo com os principios arquivisticos, garantindo a preservacdo da integridade e
da autenticidade do acervo. Este trabalho permitiu ndo apenas estruturar o conjunto documental,
mas também revelar conexdes e narrativas que enriquecem a compreensao da trajetoria artistica
e pessoal de Nosly”.

Digitalizacdo e Preservacdo: Para garantir a conservagdo e 0 acesso continuo ao
acervo, documentos frageis e registros audiovisuais foram digitalizados. Segundo Santos e
Pereira (2019, p. 78), "a digitalizacdo de acervos pessoais amplia 0 acesso e protege 0S
documentos originais contra deterioracdo, desde que acompanhada de boas praticas de

preservacdo digital”. A utilizagdo seguiu diretrizes de preservacdo digital conforme
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recomendadas por Lima e Souza (2020, p. 34), priorizando formatos de arquivo duraveis e
metadados para catalogacdo. A digitalizacdo foi realizada em alta resolugéo, garantindo

fidelidade aos documentos originais e possibilitando maior longevidade dos registros.

Foto 4: Inicio do processo de digitalizacdo, 2018.

{
1

ﬂ

A

Fonte: Arquivo pessoal Nosly.

“O processo de digitalizacao do acervo do artista Nosly. Cada documento, foto, partitura
e registro foi cuidadosamente digitalizado, garantindo a conservacao de sua historia e legado.
Essa etapa é fundamental para proteger os materiais contra o desgaste do tempo e para tornar o
acervo acessivel a futuras geracoes. A digitalizacdo ndo apenas preserva a integridade das obras,
mas também abre caminho para novas formas de estudo e apreciacdo da trajetéria artistica de
Nosly, reforcando a importancia de sua contribui¢do para a muisica e a cultura”.

Em continuidade, foram realizadas entrevistas semiestruturadas com Nosly, além de
didlogos mantidos com Djalma Chaves, que foi intermediador para contatar o cantor Zeca
Baleiro, que contribuiu com um depoimento apresentado na apresentacdo desta pesquisa.
Segundo Flick (2018, p. 45), "a entrevista semiestruturada é uma ferramenta valiosa para
explorar narrativas subjetivas e historicas, permitindo flexibilidade e profundidade na coleta de
dados". O objetivo dessas entrevistas foi complementar a documentacgdo do acervo com relatos
que contextualizam os registros documentais e reforcam a importancia da preservacdo da

memoria do artista. Os temas das entrevistas incluiram a produgdo musical de Nosly, sua
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participacdo na cena cultural maranhense e a relevancia do seu acervo pessoal para a musica e
a cultura local.

Dessa forma, infere-se que a metodologia adotada permitiu ndo apenas a sistematizagdo
do acervo documental do artista, mas também uma reflexdo sobre a importancia dos arquivos
pessoais na construcdo da identidade cultural e na preservacdo da memoria musical do
Maranhdo. Como destacam Santos e Pereira (2019, p. 78), "a preservacdo de acervos artisticos
fortalece a heranca cultural de uma comunidade, garantindo que sua histéria seja transmitida
para as futuras geracdes”. Assim, a metodologia estruturada neste estudo buscou integrar as
perspectivas arquivisticas, bibliotecondmicas e culturais na analise do acervo de Nosly,

contribuindo para a ampliagdo do acesso e da valorizagdo da memoria artistica maranhense.
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Foto 5: CD Teu Lugar, primeiro CD de Nosly, 2010.

Fonte: Arquivo pessoal de Nosly.

“CD "Teu Lugar", uma obra especial do cantor e compositor Nosly. Lan¢ado em 2000,
o album reflete a sensibilidade artistica de Nosly, trazendo cangdes que exploram temas como
amor, espiritualidade e conexdo com o divino. Com arranjos delicados e letras profundas, "Teu
Lugar" € um convite a reflexdo e a contemplacdo, marcando um momento significativo na
carreira do artista. Este disco ndo apenas representa sua musicalidade, mas também faz parte
do acervo que estamos organizando, preservando a memoria e a contribuigdo de Nosly para a

musica e a cultura”.
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3 MEMORIA CULTURAL: A PRESERVACAO DA MEMORIA

A memoria cultural € um dos pilares fundamentais para a formacao e perpetuacéo da
identidade de um povo. Trata-se de um conjunto de préticas, narrativas e representacdes que
conectam o passado ao presente, moldando a forma como individuos e grupos compreendem
sua historia, tradicdes e valores. Como apontam Erll e Rigney (2018, p. 12), "a memdria cultural
é sustentada por meios externos, como rituais, artefatos, registros escritos e instituicdes,
desempenhando um papel essencial na coesdo social e na continuidade histérica". Essa meméria
ndo se limita ao ambito individual, mas se expande para o coletivo, funcionando como um
repositério de significados que orientam as acdes e 0s pensamentos de comunidades ao longo
do tempo.

A memdria cultural, portanto, transcende o individuo, tornando-se um espaco de dialogo
entre o passado e o presente. Segundo Wertsch (2020, p. 34), "a memoria coletiva é construida
em interagdo com o ambiente social, sendo constantemente renovada e reinterpretada para se
adaptar as necessidades do presente”. Essa dinamica permite que diferentes geracOes
reinterpretam o passado a luz de novas realidades, mantendo viva a heranca cultural enquanto
refletem sobre questdes contemporaneas, como identidade, resisténcia e inclusao.

Um exemplo disso é a preservacdo de monumentos historicos, tradicoes orais e festas
populares, que mantém viva a heranca cultural, a0 mesmo tempo em que permitem reflexdes
sobre questdes contemporaneas, como identidade, resisténcia e inclusdo. A memoria cultural,
assim, torna-se um espaco de dialogo entre o passado e o presente, reforcando o sentimento de
pertencimento e continuidade.

A preservacdo da memdria cultural, no entanto, enfrenta desafios significativos em um
mundo marcado pela globalizacdo, mudancas tecnoldgicas e crises ambientais. Como destacam
Hoskins e O’Loughlin (2015, p. 56), "os 'lugares de memoria' sdo espagos fisicos e simbdlicos
onde a memdria cultural é cristalizada para resistir ao esquecimento”. Esses lugares, como
museus, arquivos e bibliotecas, desempenham um papel vital na preservacdo de registros
historicos e culturais, mas precisam constantemente se adaptar para lidar com questdes como a
digitalizacdo e a acessibilidade.

Além disso, a memoria cultural esta intrinsecamente ligada ao conceito de patriménio
cultural, conforme definido pela UNESCO. O patrimdnio imaterial, como saberes tradicionais
e praticas culturais, exige abordagens inovadoras para sua salvaguarda, envolvendo as proprias
comunidades na construcao de estratégias que garantam sua continuidade. A memoria cultural,

portanto, € um recurso estratégico para a construcéo de uma sociedade consciente de suas raizes
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e aberta a diversidade. Como reforca Smith (2019, p. 23), "investir na preservacdo da memoria
cultural € investir na capacidade de uma sociedade de se reinventar e de dar sentido a sua
existéncia coletiva".

A memoria cultural € um recurso estratégico para a construcdo de uma sociedade
consciente de suas raizes e aberta a diversidade. Por meio dela, é possivel ndo apenas resgatar
e valorizar o passado, mas também projetar futuros mais inclusivos e sustentaveis. Como
reforca Smith (2019, p. 23), "investir na preservacdo da memdria cultural é investir na
capacidade de uma sociedade de se reinventar e de dar sentido a sua existéncia coletiva".

Foto 6: Fotos que integram o arquivo pessoal de Nosly, 2018.

“Nos arquivos pessoais do artista Nosly, encontramos um rico mosaico que vai além de

sua trajetOria artistica. Além de fotos de shows, ensaios e eventos musicais, ha registros intimos
gue revelam momentos especiais de sua vida pessoal. Essas imagens capturam desde encontros
com familiares e amigos até cenas do cotidiano, oferecendo um olhar profundo sobre a pessoa
por tras do artista. Essa dualidade entre o publico e o privado enriquece o acervo, mostrando
como a vida e a arte de Nosly estdo profundamente entrelagadas, criando um legado Unico e
cheio de significado”.
3.1 Memodria Cultural: Um Tesouro Compartilhado

A memoria cultural pode ser comparada a um rico tapete, tecido com fios de historias,
tradicdes, conhecimentos e artefatos que se entrelagcam para formar a identidade de um povo. E

a soma de tudo aquilo que transmitimos de geragdo em gera¢do, moldando quem somos e como
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enxergamos o mundo. Como afirma Halbwachs (1990, p. 78), "a meméria coletiva ndo é apenas

a soma das memdrias individuais, mas um constructo social que se forma a partir das interagdes

e das praticas compartilhadas por um grupo™. Assim, a memdria cultural engloba um conjunto

de elementos que ddo significado a nossa existéncia e nos conectam com o passado,

funcionando como um repositorio de saberes e experiéncias que transcendem o individuo.

Manifesta¢gdes da Memoria Cultural

A memoria cultural se manifesta de diversas formas, cada uma delas desempenhando

um papel fundamental na construcéo e na perpetuacdo das identidades coletivas. Entre essas

manifestacdes, destacam-se:

A)

B)

C)

D)

E)

Narrativas: Historias, lendas, mitos e contos que sdo transmitidos oralmente ou por
escrito. Segundo Assmann (2011, p. 45), "as narrativas sdo veiculos privilegiados da
memoria cultural, pois permitem que os valores e as experiéncias de uma comunidade
sejam transmitidos de forma simbdlica e emocionalmente envolvente”. No contexto
maranhense, por exemplo, as lendas do Bumba Meu Boi e da Festa do Divino Espirito
Santo sdo exemplos de narrativas que perpetuam a memdria cultural local.

Simbolos: Objetos, cores, sons e gestos que representam ideias e valores importantes
para uma cultura. Como aponta Geertz (1973, p. 89), "os simbolos sdo elementos-chave
para a compreensao de uma cultura, pois condensam significados complexos em formas
acessiveis e compartilhadas”. No caso do Maranhdo, o tambor de crioula e as cores
vibrantes das festas populares sdo simbolos que carregam significados profundos para
a identidade cultural da regido.

TradicOes: Costumes, rituais e celebracdes que sdo praticados ao longo do tempo. De
acordo com Hobsbawm e Ranger (1983, p. 12), "as tradicdes sdo inventadas e
reinventadas constantemente, servindo como mecanismos de coesdo social e de
legitimacdo de praticas culturais”. As festas juninas e o reggae maranhense sdo
exemplos de tradicdes que se renovam, mantendo viva a memoria cultural.

Artes: Musica, danca, literatura, artes visuais e artesanato que expressam a criatividade
e a identidade cultural. Como ressalta Bourdieu (1996, p. 67), "a arte € um campo de
producdo simbolica que reflete e transforma as estruturas sociais, sendo um meio
privilegiado para a expressao da memaria cultural”. A obra de Nosly, por exemplo, é
um testemunho da riqueza da masica maranhense e sua conexdo com tradi¢Ges locais.
Patrimonio: Bens materiais e imateriais que possuem valor histérico, artistico ou
cultural. Segundo Choay (2001, p. 34), "o patriménio cultural € um legado que deve ser

preservado ndo apenas por seu valor intrinseco, mas por sua capacidade de conectar as
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geracOes passadas, presentes e futuras”. O acervo de Nosly, com suas partituras,
gravacdes e documentos, € um exemplo de patrimbnio cultural que merece ser
preservado e valorizado.

A Importancia da Memoria Cultural

A meméria cultural desempenha um papel central na vida das sociedades, refletindo-se

em diversos aspectos:

A)

B)

C)

D)

Sentido de pertencimento: A memoria cultural nos proporciona um senso de
identidade e pertencimento a um grupo. Como destaca Pollak (1989, p. 23), "a memdria
coletiva € um elemento fundamental para a construcao da identidade, pois permite que
os individuos se reconhecam como parte de uma comunidade com histéria e valores
compartilhados".

Continuidade: Ela garante a transmissdo de conhecimentos e valores para as futuras
geracOes. Segundo Nora (1993, p. 17), "os lugares de memoria sdo espacos onde a
continuidade histérica € preservada, servindo como pontos de referéncia para a
construcéo do futuro™.

Inovacéo: A memdria cultural é um ponto de partida para a criacdo e a inovagdo. Como
observa Canclini (1995, p. 56), "a tradicdo nao € um fardo, mas uma fonte de inspiracdo
para a reinvencao cultural, permitindo que as sociedades se adaptem as mudancas sem
perder suas raizes".

Dialogo intercultural: Através da memoria cultural, podemos estabelecer dialogos e
trocas com outras culturas. Como afirma Appadurai (1996, p. 45), "a globalizacdo ndo
precisa significar homogeneizacdo, mas pode ser um espaco de encontro e
enriquecimento mutuo entre diferentes tradicdes culturais™.

Desafios e Estratégias para a Preservacdo da Memoria Cultural

A preservacao da memoria cultural, no entanto, € um desafio constante, especialmente

em um mundo marcado pela globalizacdo, mudangas tecnolégicas e crises ambientais. Para

garantir sua transmissao, é necessario adotar estratégias como:

A)

B)

Educacdo: As escolas e instituicdes culturais desempenham um papel fundamental na
transmissdo da memaria cultural. Como ressalta Freire (1996, p. 89), "a educacao é um
ato politico que pode libertar ou oprimir, e sua funcdo na preservacdo da memoria
cultural é essencial para a constru¢do de uma sociedade mais justa e consciente™.

Museus e arquivos: Esses espacos preservam objetos, documentos e obras de arte que

testemunham o passado. Segundo Le Goff (1990, p. 34), "os arquivos sdo a memoria
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viva das sociedades, guardando os registros que permitem reconstruir e interpretar a

historia".

C) Festivais e eventos culturais: Através de festivais e eventos, as tradi¢des e costumes
séo revitalizados e transmitidos para as novas gera¢oes. Como observa Turner (1982, p.
67), "os rituais e festivais sdo momentos de intensificacdo simbolica, onde a memaoria
cultural é celebrada e reforgada".

D) Comunidades: As comunidades locais sdo guardids da memoria cultural, transmitindo
seus conhecimentos e valores oralmente e através de praticas cotidianas. Segundo
Santos (2006, p. 23), "a memoria cultural € um patrimdnio vivo, que depende da
participacdo ativa das comunidades para sua preservacao e transmisséo".

Novos Desafios para a Preservacao da Memoria Cultural

No entanto, novos desafios surgem para a preservacao da memoria cultural:

A) Globalizacdo: A globalizacdo pode levar a homogeneizacdo cultural e a perda de
tradicdes locais. Como alerta Bauman (1998, p. 45), "a globalizac&o pode ser uma forca
de destruicdo das culturas locais, se ndo for acompanhada de politicas que valorizem a
diversidade cultural®.

B) Novas tecnologias: O surgimento de novas tecnologias pode transformar a forma como
a memoria cultural é transmitida e armazenada. Segundo Castells (1999, p. 67), "a era
digital oferece novas possibilidades para a preservacdo da memdria cultural, mas
também exige cuidados para garantir a autenticidade e a acessibilidade dos registros™.

C) Conflitos e desastres: Guerras, desastres naturais e mudancas climaticas podem
destruir patriménios culturais e interromper a transmissao de conhecimentos. Como
destaca Lowenthal (1998, p. 23), "a preservacdo da memoria cultural é uma tarefa
urgente, especialmente em um mundo marcado por crises e incertezas.

Preservar a memoria cultural é fundamental para garantir a diversidade cultural,
fortalecer a identidade nacional e promover o desenvolvimento sustentavel. Ao valorizar nossas
raizes, podemos construir um futuro mais justo e equitativo para todos. Como afirma Santos
(2006, p. 45), "a memaria cultural € um recurso estratégico para a construgdo de sociedades
mais inclusivas e conscientes de sua historia e identidade™. Nesse sentido, 0 acervo de Nosly
ndo apenas preserva a memoria individual do artista, mas também contribui para a valorizacdo
da memoria cultural maranhense e brasileira, reforcando a importancia dos arquivos pessoais

como ferramentas de preservagdo e difusdo do patriménio cultural.
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3.2 Arquivos Pessoais: Um Tesouro de Memdria

Os arquivos pessoais sdo fundamentais para a pesquisa historica e cultural, pois
possibilitam a reconstrucdo de trajetorias individuais e coletivas, revelando contextos sociais,
politicos e culturais que muitas vezes ndo sao registrados em fontes oficiais. Como afirma Silva
e Oliveira (2017, p. 45), "os arquivos pessoais contém registros valiosos que transcendem a
esfera privada, tornando-se fontes de investigacdo para a histéria e a cultura, ao oferecerem uma
perspectiva intima e Unica sobre eventos e processos que moldaram a sociedade". No caso dos
artistas, esses acervos assumem um papel ainda mais significativo, pois ajudam a compreender
suas influéncias, processos criativos e 0 impacto de suas obras no contexto cultural em que
estdo inseridos. A preservacao do acervo pessoal de Nosly, por exemplo, é essencial ndo apenas
para documentar sua contribuicdo a masica brasileira, mas também para fortalecer a identidade
cultural maranhense, destacando a riqueza de suas tradicbes musicais e sua conexao com o
cenario nacional.

O Conceito e a Importéancia dos Arquivos Pessoais

O conceito de arquivos pessoais esta intrinsecamente ligado a acumulacdo de
documentos ao longo da vida de um individuo, abrangendo uma variedade de materiais, como
manuscritos, diarios, correspondéncias, fotografias, registros audiovisuais e outros itens que
refletem suas atividades e experiéncias. Para Costa e Almeida (2018, p. 112), "os arquivos
pessoais sdo testemunhos auténticos da experiéncia humana, refletindo ndo apenas a historia
individual, mas tambem os processos culturais e sociais que a envolvem, servindo como
espelhos de uma época e de suas dindmicas™. Esses acervos, portanto, nao se limitam a esfera
privada, mas adquirem valor publico ao se tornarem fontes primarias para a compreensdo de
fendmenos historicos e culturais mais amplos.

A importéancia dos arquivos pessoais reside em sua capacidade de preservar memorias
que, de outra forma, poderiam ser perdidas. Como destaca Le Goff (1990, p. 34), "os arquivos
sdo a memoria viva das sociedades, guardando 0s registros que permitem reconstruir e
interpretar a histéria, oferecendo uma visdo multifacetada do passado”. No caso de artistas
como Nosly, esses documentos ndo apenas registram sua trajetoria pessoal, mas também
iluminam aspectos da cultura maranhense e brasileira, revelando conexées entre o individual e
o coletivo.

O Acervo Pessoal de Nosly

Nosly, cantor e compositor maranhense, possui um acervo pessoal que representa ndo
apenas sua historia, mas também a identidade cultural do Maranhdo. Seu trabalho artistico,

profundamente enraizado nas tradi¢des locais, reflete a diversidade e a riqueza da musica
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popular brasileira, especialmente do reggae e dos ritmos maranhenses. Como destacam Santos
e Pereira (2019, p. 78), "a preservacao de arquivos pessoais assegura a continuidade da historia
e protege o patrimdnio cultural, garantindo que as geracdes futuras tenham acesso a registros
que testemunham a evolucdo artistica e social de uma comunidade".

O acervo de Nosly inclui partituras, letras de mdsicas, gravacdes, fotografias,
correspondéncias e outros documentos que oferecem um panorama detalhado de sua carreira e
de seu papel na cena cultural maranhense. Esses materiais ndo apenas documentam sua
trajetoria individual, mas também revelam as influéncias, colaboracBes e contextos que
moldaram sua obra. Segundo Pollak (1989, p. 23), "a memoria individual, quando preservada
em arquivos pessoais, se transforma em memdria coletiva, contribuindo para a construcéo de
uma identidade cultural compartilhada™.

Desafios na Preservacao de Arquivos Pessoais

Apesar de sua importancia, a preservacdo de arquivos pessoais enfrenta desafios
significativos, especialmente no que diz respeito a gestdo e a conservacdo desses materiais. A
falta de politicas adequadas para a gestao desses acervos pode resultar na perda de documentos
valiosos, comprometendo a compreensdo do legado cultural de figuras publicas e privadas.
Como alerta Cook (2013, p. 56), "a auséncia de diretrizes claras para a organizacdo e
preservacdo de arquivos pessoais pode levar a dispersdo ou deterioracdo desses materiais,
resultando em lacunas irreparaveis na memaria coletiva®.

Além disso, a preservacdo de arquivos pessoais exige a aplicacdo de técnicas e
metodologias especificas, que vdo desde a organizacdo fisica dos documentos até a
digitalizacdo e indexacdo dos materiais. Segundo Costa e Almeida (2018, p. 112), "a gestdo de
arquivos pessoais deve seguir principios arquivisticos, como a proveniéncia e a organicidade,
para garantir a autenticidade e a funcionalidade dos documentos como fontes de pesquisa”. No
caso do acervo de Nosly, a digitalizacdo de materiais frageis, como partituras e fotografias, é
essencial para garantir sua preservacao a longo prazo e ampliar 0 acesso a esses registros.

A Relevancia dos Arquivos Pessoais para a Memoria Coletiva

A preservacdo de arquivos pessoais ndo se limita a esfera individual, mas contribui para
a construcdo da memoria coletiva, fortalecendo a identidade cultural de uma comunidade ou
nacdo. Como afirma Nora (1993, p. 17), "os lugares de memoria, incluindo arquivos pessoais,
sdo espacos onde a continuidade historica é preservada, servindo como pontos de referéncia
para a construcdo do futuro™. No caso do Maranhdo, o acervo de Nosly é um exemplo de como
documentos pessoais podem se tornar ferramentas poderosas para a valorizacéo e difusdo da

cultura local.
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Além disso, a preservacdo desses acervos esta alinhada com politicas publicas de
cultura, como o Plano Nacional de Cultura (PNC) e o Programa Nacional de Direitos Culturais,
que incentivam a protecdo e o acesso ao patrimonio cultural brasileiro. Como ressalta Santos
(2006, p. 23), "a memoria cultural € um patriménio vivo, que depende da participacdo ativa das
comunidades e das instituicOes para sua preservacao e transmisséo”.

Os arquivos pessoais sdo tesouros de memdria que transcendem a esfera individual,
contribuindo para a compreensdo de processos historicos, culturais e sociais mais amplos. A
preservacao do acervo de Nosly ndo apenas documenta sua trajetoria artistica, mas também
reforca a importancia da musica maranhense no cenario cultural brasileiro. Como afirma Silva
e Oliveira (2017, p. 45), "a gestdo adequada de arquivos pessoais permite ndo apenas a
preservacdo da memoria individual, mas também a construcdo de uma identidade coletiva,
facilitando a pesquisa historica e cultural”. Nesse sentido, investir na preservagdo desses
acervos é garantir que as geragoes futuras tenham acesso a registros que testemunham a riqueza

e a diversidade da cultura brasileira.
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Foto 7: CD Nave dos Sonhos, 2007.

“CD “Nave dos Sonhos”, uma das obras marcantes do cantor e compositor Nosly.
Lancado em 2007, o album é um verdadeiro convite a uma jornada musical repleta de
sensibilidade e profundidade. Com melodias envolventes e letras poéticas, "Nave dos Sonhos"
transporta o ouvinte para um universo de reflexdes sobre a vida, 0s sonhos e a espiritualidade.
Este disco ndo apenas representa um marco na carreira de Nosly, mas também integra o acervo
que estamos preservando, garantindo que sua musica e sua mensagem continuem inspirando

geragdes futuras”.
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4 GESTAO DE DOCUMENTOS E SEUS DESAFIOS

A gestdo de arquivos pessoais apresenta desafios especificos, especialmente no que diz
respeito a organizacdo e a preservacao de longo prazo. Ferreira, Bottentuit e Freitas (2007)
destacam que "a auséncia de diretrizes publicas para a preservacdo de arquivos pessoais no
Brasil € um entrave para a salvaguarda da memoria cultural, uma vez que muitos desses acervos
estdo sob a guarda de familiares ou instituicdes que ndo possuem conhecimento técnico para
garantir sua conservacao adequada”. Essa falta de estrutura e orientagdo resulta, muitas vezes,
na perda irreparavel de documentos que poderiam contribuir significativamente para a
compreensdo da histéria e da cultura de uma sociedade. Além disso, a fragilidade de materiais
como fotografias, manuscritos e gravagdes audiovisuais exige cuidados especiais, que nem
sempre sao viaveis sem o suporte de politicas publicas e recursos adequados.
Desafios Técnicos e Estruturais

Um dos principais desafios na gestdo de arquivos pessoais € a falta de infraestrutura e
capacitacdo técnica para lidar com a complexidade desses acervos. Para Ducrot (2021, p. 45),
"a capacitacdo de arquivistas e a implementacdo de estratégias de gestdo documental sdo
fundamentais para evitar a deterioracdo e a perda de registros, especialmente em um contexto
onde muitos acervos estdo sob a guarda de instituicdes sem recursos ou expertise adequados".
A formacdo de profissionais especializados em arquivistica é essencial para garantir que 0s
acervos sejam organizados, classificados e preservados de acordo com padrdes internacionais,
como os estabelecidos pelo Conselho Internacional de Arquivos (ICA) e pelo Conselho
Nacional de Arquivos (CONARQ) no Brasil.

O CONARQ, criado pela Lei n° 8.159/1991, é o 6rgdo responsavel por definir diretrizes
e normas para a gestao documental no pais. Entre suas principais atribuicdes, esta a elaboracao
de politicas publicas que garantam a preservacao e 0 acesso aos documentos de valor histérico
e cultural. A Resolucdo n° 35/2018 do CONARQ, por exemplo, estabelece diretrizes para a
gestdo de documentos arquivisticos digitais, incluindo a digitalizacdo e a preservacdo de
acervos pessoais. Segundo Silva e Oliveira (2017, p. 45), "a aplicacdo das normas do CONARQ
é fundamental para garantir a autenticidade, a integridade e a funcionalidade dos arquivos
pessoais como fontes de pesquisa”.

Digitalizacdo e Preservacao Digital

A digitalizagdo surge como uma alternativa viavel para a preservacdo de arquivos
pessoais, pois facilita o0 acesso e garante a integridade dos documentos. No entanto, como
ressalta Medeiros (2019, p. 89), "a digitalizagdo deve ser acompanhada de politicas claras de

preservacdo e indexagéo, garantindo autenticidade e acessibilidade a longo prazo". A adocéo
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de formatos de arquivo duraveis, como PDF/A para documentos textuais e TIFF para imagens,
e a implementacdo de metadados descritivos sdo praticas recomendadas para garantir que 0s
documentos digitalizados permanegam acessiveis e confiaveis ao longo do tempo.

A Lei n°® 12.527/2011, conhecida como Lei de Acesso a Informacdo (LAI), também
desempenha um papel importante nesse contexto, ao estabelecer diretrizes para a transparéncia
e 0 acesso a informacdo publica, incluindo documentos de valor histérico e cultural. A LAI
reforca a necessidade de politicas de digitalizacdo e disponibilizacdo de acervos, garantindo
que a sociedade tenha acesso a esses materiais de forma ampla e democréatica. Como destaca
Costa e Almeida (2018, p. 112), "a digitalizac@o de arquivos pessoais ndo apenas protege 0s
documentos originais contra deterioracdo, mas também amplia 0 acesso a esses registros,
contribuindo para a democratizacdo do conhecimento™.

Conscientizacéo e Valorizacéo dos Arquivos Pessoais

Outro desafio significativo é a falta de conscientizagao sobre o valor cultural e historico
dos arquivos pessoais. Conforme apontam Cook e Schwartz (2002), "os arquivos pessoais séo
frequentemente subestimados, sendo vistos como meras colecdes de documentos sem
relevancia para a historia coletiva". Essa percepc¢do equivocada leva ao descaso e, em muitos
casos, a destruicdo de materiais que poderiam enriquecer o entendimento sobre a trajetoria de
individuos e comunidades.

Para superar esse obstaculo, é necessario promover campanhas de sensibilizacdo que
demonstrem a importancia desses acervos para a constru¢do da memoria coletiva e para a
preservacdo da identidade cultural. A participagdo de instituicdes culturais, universidades e
Orgdos governamentais € crucial nesse processo, pois podem oferecer suporte técnico e
financeiro para a preservacao e divulgacdo desses materiais. Como ressalta Teixeira (2016, p.
40), "a criacdo de editais e programas de fomento para a pesquisa em arquivos pessoais pode
estimular a producéo de conhecimento e a valorizagcdo desses materiais como fontes histéricas
e culturais”.

Integracdo Multidisciplinar e Politicas Publicas

A gestdo de arquivos pessoais exige a integracdo de esforcos multidisciplinares,
envolvendo arquivistas, historiadores, conservadores e especialistas em tecnologia da
informacdo. Como destacam Duranti e Preston (2008), "a preservacéao de acervos pessoais deve
ser vista como uma responsabilidade compartilhada, que envolve ndo apenas a conservagdo
fisica dos documentos, mas também a garantia de seu acesso e interpretacdo pelas geracoes

futuras”. A criacdo de redes de colaboracdo entre instituicGes publicas e privadas pode facilitar
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o compartilhamento de conhecimentos e recursos, ampliando as possibilidades de preservacéo
e valorizagédo desses acervos.

Além disso, a adocdo de politicas publicas especificas para a gestdo de arquivos
pessoais, incluindo financiamento e capacitacdo, é essencial para superar os desafios atuais e
garantir que a meméria cultural seja preservada de forma eficiente e sustentavel. O Plano
Nacional de Cultura (PNC), instituido pela Lei n® 12.343/2010, é um exemplo de politica
publica que visa a valorizacdo e a preservacao do patriménio cultural brasileiro, incluindo
acervos pessoais. Como afirma Santos (2015, p. 67), "a inclusdo de temas relacionados a
memoria e ao patrimdnio cultural nos curriculos escolares pode contribuir para a formagéo de
cidaddos mais conscientes da importancia de preservar sua historia e identidade".

A gestdo de arquivos pessoais € uma tarefa complexa que envolve desafios técnicos,
estruturais e culturais. No entanto, com a aplicacéo de diretrizes estabelecidas pelo CONARQ,
a implementacdo de politicas publicas como a Lei de Acesso a Informacao e o Plano Nacional
de Cultura, e a integracdo de esforcos multidisciplinares, é possivel superar esses desafios e
garantir a preservacao e 0 acesso a esses acervos. Como ressalta Silva e Oliveira (2017, p. 45),
"a gestdo adequada de arquivos pessoais permite ndo apenas a preservacdo da memoria
individual, mas também a construcdo de uma identidade coletiva, facilitando a pesquisa
historica e cultural”. Nesse sentido, investir na preservacdo desses acervos é garantir que as
geracOes futuras tenham acesso a registros que testemunham a riqueza e a diversidade da cultura
brasileira.

Foto 8: Inicio de deterioracdo da foto.

Fonte: Arquivo pessoal Nosly.

“Esta imagem revela alguns dos sinais de deterioragao presentes no arquivo de Nosly,.
Com o passar do tempo, materiais como fotos, documentos e jornais podem sofrer desgastes
naturais, como manchas, dobras, desbotamento ou até mesmo danos mais severos. Esses sinais

reforcam a importéncia urgente de acdes de preservagdo e digitalizacdo, garantindo que a
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memoria e o legado do artista ndo se percam. Cada detalhe restaurado e conservado é um passo
para manter viva a historia de Nosly, permitindo que sua trajetdria artistica e pessoal continue
a inspirar e emocionar”.

4.1 O Papel dos Arquivos Pessoais na Valorizagéo Cultural

Os arquivos pessoais de artistas desempenham um papel crucial na valorizacgao cultural,
pois registram ndo apenas suas trajetorias individuais, mas também aspectos relevantes da
historia da musica e da cultura local. Como observa Medeiros (2019, p. 67), "os arquivos
pessoais sdo fontes valiosas para o estudo da evolugdo artistica e cultural de uma regido,
oferecendo insights sobre processos criativos, influéncias e contextos socioculturais, que muitas
vezes ndo sao capturados por fontes oficiais". No caso de Nosly, seu acervo revela as influéncias
e a originalidade de sua producdo musical, proporcionando um panorama da cena musical
maranhense e sua conexao com a musica popular brasileira. Esses documentos, que incluem
partituras, gravacoes, fotografias e correspondéncias, oferecem insights sobre o processo
criativo do artista, suas parcerias e o contexto sociocultural em que suas obras foram
produzidas. Dessa forma, 0s arquivos pessoais ndo apenas preservam a memdria individual,
mas também contribuem para a compreensdo mais ampla da identidade cultural de uma
comunidade.

Arquivos Pessoais como Fontes de Memoria e Identidade

Para Ribeiro (2017, p. 54), "a documentacdo de arquivos pessoais de artistas é essencial
para preservar e divulgar o legado cultural de uma regido, garantindo que sua historia e tradicdes
sejam transmitidas as futuras geracfes”. A gestdo desses acervos deve ser encarada como um
compromisso publico, envolvendo instituicGes culturais, universidades e ¢rgaos
governamentais. No entanto, a preservacao desses materiais enfrenta desafios significativos,
como a falta de recursos financeiros e técnicos, além da auséncia de politicas publicas
especificas para a protecdo de acervos pessoais. Conforme destacam Ferreira e Silva (2015), "a
valorizacdo dos arquivos pessoais depende de uma abordagem integrada, que inclua a cria¢éo
de programas de financiamento e capacitacdo técnica para garantir a conservacao € 0 acesso
adequado a esses materiais".

No Brasil, o Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ), criado pela Lei n°
8.159/1991, desempenha um papel fundamental na definicdo de diretrizes para a gestdo
documental, incluindo a preservagdo de arquivos pessoais. A Resolucdo n° 35/2018 do
CONARQ, por exemplo, estabelece normas para a digitalizacdo e preservacdo de documentos
arquivisticos, garantindo sua autenticidade e acessibilidade a longo prazo. Como ressalta Costa

e Almeida (2018, p. 112), "a aplicacdo das normas do CONARQ ¢ essencial para garantir que
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0S arquivos pessoais sejam tratados com o devido rigor técnico, preservando sua integridade e
funcionalidade como fontes de pesquisa”.

O Potencial Educativo e Cultural dos Arquivos Pessoais

Além disso, 0s arquivos pessoais de artistas como Nosly tém o potencial de fortalecer a
identidade cultural de uma regido, servindo como ferramentas educativas e de difuséo cultural.
Segundo Ducrot (2021, p. 89), "os arquivos pessoais sdo espacos de memaria que permitem
reconstruir a histéria de uma comunidade a partir das experiéncias individuais, conectando o
passado ao presente”. A disponibilizacdo desses acervos para pesquisadores, estudantes e 0
publico em geral pode estimular o interesse pela histéria local e pela producgdo artistica,
promovendo um maior engajamento com a cultura regional. A digitalizacdo desses materiais,
aliada a criagdo de plataformas online, pode ampliar o acesso e a visibilidade desses acervos,
transformando-os em recursos dindmicos e interativos.

A Lei de Acesso a Informacdo (Lei n® 12.527/2011) reforca a importancia da
disponibilizacdo desses acervos, ao estabelecer diretrizes para a transparéncia € 0 acesso a
informacao publica. Como destaca Medeiros (2019, p. 102), "a digitalizacdo e a criagdo de
plataformas online podem democratizar o0 acesso a esses acervos, permitindo que pesquisadores
e 0 publico em geral explorem seu conteddo de forma interativa e dinamica”. A utilizacdo de
ferramentas como realidade aumentada, bancos de dados interativos e exposicdes virtuais pode
transformar 0s arquivos pessoais em recursos acessiveis e atraentes, ampliando seu impacto
cultural e educativo.

Interpretacédo e Contextualizacdo dos Arquivos Pessoais

E importante ressaltar que a preservacao dos arquivos pessoais de artistas ndo se limita
a conservacao fisica ou digital dos documentos, mas também a interpretacéo e contextualizacéo
desses materiais. Como apontam Cook e Schwartz (2002), "0s arquivos pessoais Sao
construcdes sociais que refletem as relagbes entre individuos e seu contexto histérico".
Portanto, a gestdo desses acervos deve incluir a producdo de pesquisas, exposicdes e
publicacbes que explorem o significado cultural desses registros. No caso de Nosly, a analise
de seu acervo pode revelar conexdes entre sua obra e movimentos culturais mais amplos,
contribuindo para uma compreensao mais profunda da masica popular brasileira e maranhense.
Dessa forma, 0s arquivos pessoais ndo apenas preservam a memaria, mas também atuam como
agentes ativos na construcdo e na valorizagdo da identidade cultural.

Integracdo em Politicas Culturais e Educacionais

A valorizagdo dos arquivos pessoais traz a necessidade de integrar esses acervos em

politicas culturais mais amplas. Como ressalta Teixeira (2016, p. 40), "a inclusdo de arquivos
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pessoais em programas de educacdo patrimonial e difuséo cultural pode ampliar seu impacto,
transformando-os em ferramentas de engajamento comunitéario e valorizagdo da identidade
local”. A criacdo de exposicOes itinerantes, projetos educativos e publicagdes baseadas nesses
acervos pode aproximar o publico desses materiais, promovendo uma maior conscientizacdo
sobre sua importancia.

O Plano Nacional de Cultura (PNC), instituido pela Lei n°® 12.343/2010, € um exemplo
de politica publica que visa a valorizagdo e a preservacdo do patriménio cultural brasileiro,
incluindo acervos pessoais. Como afirma Santos (2015, p. 67), "a inclusdo de temas
relacionados a memoria e ao patriménio cultural nos curriculos escolares pode contribuir para
a formacdo de cidadaos mais conscientes da importancia de preservar sua historia e identidade".
A educacéo patrimonial, aliada a iniciativas de divulgacao e acesso aos arquivos pessoais, pode
garantir que esses acervos sejam valorizados e utilizados de forma sustentavel, beneficiando
ndo apenas a pesquisa académica, mas também a sociedade como um todo.

Colaboracéo entre Institui¢cées e Novas Tecnologias

A colaboracdo entre instituicdes publicas e privadas é fundamental para a preservacao e
divulgacdo desses acervos. Como sugere Santos (2015, p. 67), "a formacdo de redes de
colaboracdo entre arquivos, museus, universidades e comunidades locais pode facilitar o
compartilhamento de recursos e conhecimentos, ampliando as possibilidades de preservacéao e
uso desses materiais". A criacdo de parcerias estratégicas pode garantir que 0s arquivos pessoais
sejam preservados de forma eficiente e que seu contetdo seja acessivel a um publico mais
amplo.

Além disso, as novas tecnologias desempenham um papel crucial na valorizacdo dos
arquivos pessoais. Como aponta Medeiros (2019, p. 102), "a digitalizacdo e a criacdo de
plataformas online podem democratizar o0 acesso a esses acervos, permitindo que pesquisadores
e 0 publico em geral explorem seu contetdo de forma interativa e dinamica”. A utilizacdo de
ferramentas como realidade aumentada, bancos de dados interativos e exposicoes virtuais pode
transformar os arquivos pessoais em recursos acessiveis e atraentes, ampliando seu impacto
cultural e educativo.

Os arquivos pessoais de artistas como Nosly sdo tesouros de memoria que transcendem
a esfera individual, contribuindo para a compreensédo de processos historicos, culturais e sociais
mais amplos. A preservacao e a valorizagdo desses acervos dependem da aplicacao de diretrizes
estabelecidas pelo CONARQ, da implementagéo de politicas publicas como a Lei de Acesso a
Informacdo e o Plano Nacional de Cultura, e da integracdo de esforcos multidisciplinares e

colaborativos. Como ressalta Silva e Oliveira (2017, p. 45), "a gestdo adequada de arquivos
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pessoais permite ndo apenas a preservacdo da memoria individual, mas também a construcdo
de uma identidade coletiva, facilitando a pesquisa histérica e cultural”. Nesse sentido, investir
na preservacdo desses acervos € garantir que as geracdes futuras tenham acesso a registros que
testemunham a riqueza e a diversidade da cultura brasileira.
4.2 O Papel da Arquivistica na Pesquisa Académica

Além de sua relevancia para a preservacao da memdria cultural, os arquivos pessoais
sdo fundamentais para a pesquisa académica. Ferreira, Bottentuit e Freitas (2007) ressaltam que
"os arquivos pessoais fornecem dados essenciais para a elaboragdo de narrativas historicas e
para 0 entendimento de contextos sociais e culturais, oferecendo uma perspectiva Unica e
detalhada sobre a vida e as contribui¢des de individuos que moldaram a histéria". Quando
organizados adequadamente, esses acervos ampliam as possibilidades de analise e pesquisa,
oferecendo uma base documental rica e diversificada para estudos interdisciplinares. No caso
de artistas como Nosly, os arquivos pessoais permitem reconstruir ndo apenas sua trajetoria
individual, mas também o cenario cultural e musical em que ele atuou. Esses documentos, que
incluem manuscritos, gravacoes, correspondéncias e registros visuais, proporcionam insights
valiosos sobre processos criativos, redes de colaboracéo e o impacto de sua obra na cultura local
e nacional.

Arquivos Pessoais como Fontes Primarias

Ducrot (2021, p. 67) destaca que "o estudo dos arquivos pessoais tem se expandido nos
altimos anos, especialmente no campo da historia cultural, refletindo o reconhecimento
crescente da importancia desses acervos como fontes primarias para a pesquisa académica™. Os
registros documentais de Nosly fornecem um exemplo concreto dessa importancia,
possibilitando uma leitura detalhada de sua producéo artistica e das influéncias que moldaram
sua carreira. Além disso, a analise desses materiais permite explorar temas como a relacao entre
musica e identidade regional, a dindmica das cenas culturais locais e o papel dos artistas na
construcdo da memoria coletiva. Conforme apontam Cook e Schwartz (2002), "os arquivos
pessoais sdo construcdes sociais que refletem as interagdes entre individuos e seu contexto

historico”, o0 que os torna ferramentas indispensaveis para a pesquisa académica.

A organizacao e a gestdo desses acervos, no entanto, exigem uma abordagem sistematica
e profissional. Segundo Medeiros (2019, p. 102), "a aplicacao de principios arquivisticos na
organizagdo de arquivos pessoais garante a autenticidade, a integridade e a acessibilidade dos
documentos, transformando-os em fontes confiaveis e U(teis para pesquisadores”. A

classificagdo, a descrigdo e a indexacdo dos materiais séo etapas essenciais para transformar
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esses acervos em fontes confidveis e Uteis para pesquisadores. A digitalizacdo, quando realizada
com critérios técnicos adequados, amplia ainda mais o potencial de uso desses arquivos,
permitindo que estudiosos de diferentes regides e instituicdes tenham acesso a documentos que,
de outra forma, estariam restritos a locais especificos. Como observa Ribeiro (2017, p. 54), "a
preservacdo digital de acervos pessoais democratiza 0 acesso ao conhecimento e fortalece a
pesquisa académica, a0 mesmo tempo em que protege os documentos originais contra
deterioragéo".

Interdisciplinaridade e Contextualizagéo

Vale ressaltar que a utilizagdo de arquivos pessoais na pesquisa académica ndo se limita
a &rea da historia cultural. Esses acervos tém sido cada vez mais valorizados em campos como
a sociologia, a antropologia, os estudos literarios e a musicologia. No caso de Nosly, seu acervo
pode ser explorado sob diversas perspectivas, desde a analise de suas composicGes e arranjos
até o estudo de sua atuacdo como agente cultural no Maranhdo. A interdisciplinaridade no uso
desses documentos enriquece as possibilidades de interpretacdo e contribui para uma
compreensdo mais abrangente da cultura e da sociedade. Dessa forma, 0s arquivos pessoais nao
apenas preservam a memoria individual, mas também se tornam pilares fundamentais para a
producdo de conhecimento académico e a valorizac¢éo do patrimoénio cultural.

Um dos desafios adicionais na utilizacdo de arquivos pessoais para pesquisa académica
é a necessidade de garantir a contextualizacdo dos documentos. Como aponta Teixeira (2016,
p. 40), "a interpretacdo de arquivos pessoais exige uma analise cuidadosa do contexto em que
foram produzidos, considerando as relagfes sociais, politicas e culturais da época”. Essa
abordagem contextualizada permite que os pesquisadores extraiam significados mais profundos
dos documentos, evitando interpretacbes superficiais ou equivocadas. A aplicacdo de
metodologias interdisciplinares, como a analise de redes sociais e a historia oral, pode
enriquecer a interpretacdo desses acervos, revelando conexoées e significados que ndo seriam
evidentes em uma analise isolada.

Politicas de Acesso e Divulgacdo

Outro aspecto relevante € a necessidade de politicas de acesso e divulgacdo desses
acervos. Como ressalta Santos (2015, p. 67), "a disponibilizacdo de arquivos pessoais para
pesquisa académica deve ser acompanhada de estratégias que garantam o respeito a privacidade
e aos direitos autorais, especialmente quando se trata de documentos recentes”. A criacdo de
protocolos claros para 0 acesso e 0 uso desses materiais é essencial para garantir que eles sejam
utilizados de forma ética e responsavel. A Lei de Acesso a Informagdo (Lei n°® 12.527/2011)

estabelece diretrizes importantes para a transparéncia e o0 acesso a informagdo publica,
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incluindo documentos de valor histérico e cultural. No entanto, é necessario equilibrar o acesso
com a protecédo dos direitos individuais, especialmente em casos onde 0s documentos envolvem
informagdes sensiveis ou pessoais.

O Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ), criado pela Lei n° 8.159/1991,
desempenha um papel fundamental na definicdo de diretrizes para a gestdo documental,
incluindo a preservacédo e 0 acesso a arquivos pessoais. A Resolucéo n® 35/2018 do CONARQ,
por exemplo, estabelece normas para a digitalizacao e preservacao de documentos arquivisticos,
garantindo sua autenticidade e acessibilidade a longo prazo. Como ressalta Costa e Almeida
(2018, p. 112), "a aplicacdo das normas do CONARQ é essencial para garantir que os arquivos
pessoais sejam tratados com o devido rigor técnico, preservando sua integridade e
funcionalidade como fontes de pesquisa”.

O papel das instituicdes de ensino e pesquisa na promog¢édo do uso de arquivos pessoais
também deve ser destacado. Como sugere Ducrot (2021, p. 89), "a integracdo de arquivos
pessoais em projetos de pesquisa e ensino pode ampliar o impacto desses acervos, contribuindo
para a formacdo de novas geracOes de pesquisadores e para a valorizacdo do patrimdnio
cultural”. A colaboracgéo entre arquivistas, pesquisadores e instituicoes culturais é fundamental
para garantir que esses acervos sejam preservados, organizados e utilizados de forma eficiente,
beneficiando a pesquisa académica e a sociedade como um todo.

A criacdo de programas de fomento a pesquisa em arquivos pessoais, como editais e
bolsas de estudo, pode estimular a producéo de conhecimento e a valorizacdo desses materiais
como fontes historicas e culturais. Além disso, a inclusdo de temas relacionados a memoria e
ao patriménio cultural nos curriculos escolares e universitarios pode contribuir para a formacéo
de cidaddos mais conscientes da importancia de preservar sua historia e identidade. Como
afirma Santos (2015, p. 67), "a educacdo patrimonial, aliada a iniciativas de divulgacao e acesso
aos arquivos pessoais, pode garantir que esses acervos sejam valorizados e utilizados de forma
sustentavel, beneficiando ndo apenas a pesquisa académica, mas também a sociedade como um
todo™.

Os arquivos pessoais sdo, portanto, ferramentas indispensaveis para a pesquisa
académica, oferecendo uma base documental rica e diversificada para estudos
interdisciplinares. A aplicacdo de principios arquivisticos, a digitalizacdo e a contextualizacdo
desses acervos sao essenciais para garantir sua autenticidade, integridade e acessibilidade. A
colaboracéo entre instituicGes de ensino, pesquisa e cultura, aliada a implementacéo de politicas
publicas como a Lei de Acesso & Informacdo e as diretrizes do CONARQ, pode ampliar o

impacto desses acervos, contribuindo para a producdo de conhecimento e a valorizagdo do
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patrimonio cultural. Como ressalta Silva e Oliveira (2017, p. 45), "a gestdo adequada de
arquivos pessoais permite ndo apenas a preservacao da memaria individual, mas também a
construgdo de uma identidade coletiva, facilitando a pesquisa historica e cultural”. Nesse
sentido, investir na preservacdo e no uso desses acervos € garantir que as geragdes futuras
tenham acesso a registros que testemunham a riqueza e a diversidade da cultura brasileira.

Desafios na Preservacéo e Acesso aos Arquivos Pessoais

A preservagdo de arquivos pessoais enfrenta varios desafios no Brasil, principalmente
devido a falta de politicas publicas adequadas. Como aponta Teixeira (2016, p. 35), "a auséncia
de diretrizes nacionais para a conservacao de acervos pessoais compromete a segurancga de
documentos importantes, especialmente aqueles que ndo integram colecdes institucionais”. 1sso
afeta especialmente artistas, cujos arquivos podem ser negligenciados por ndo estarem sob a
guarda de instituicOes especializadas. Muitos desses materiais ficam sob a responsabilidade de
familiares ou colecionadores que, embora bem-intencionados, nem sempre possuem 0S recursos
ou o conhecimento técnico necessarios para garantir sua conservacdo adequada. A fragilidade
de documentos como fotografias, manuscritos e gravacoes audiovisuais exige cuidados
especificos, que vao desde o controle de temperatura e umidade até a utilizacdo de embalagens
e suportes apropriados. Sem politicas publicas que incentivem a preservacéo desses acervos,
corre-se 0 risco de perder registros que sdo fundamentais para a compreensao da historia e da
cultura brasileira.

Desafios Técnicos e Estruturais

Ferreira, Bottentuit e Freitas (2007 p. 92) defendem a criacdo de programas de
digitalizacdo e a formacdo de arquivistas especializados para evitar a degradacdo desses
registros. A digitalizacdo surge como uma solucdo viavel, pois ndo apenas protege 0S
documentos originais do desgaste fisico, mas também facilita 0 acesso e a disseminacdo desses
materiais. No entanto, como alerta Medeiros (2019, p. 89), "a digitalizacdo deve ser
acompanhada de politicas claras de preservacdo e indexacdo, garantindo autenticidade e
acessibilidade a longo prazo". A formacdo de profissionais capacitados em arquivistica e
preservacdo digital é essencial para garantir que os acervos sejam tratados com o rigor técnico
necessario. Além disso, a implementacdo de metadados descritivos e a adogdo de formatos de
arquivo duraveis sdo praticas fundamentais para assegurar que os documentos digitalizados
permanegam acessiveis e confiaveis ao longo do tempo.

O Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ), criado pela Lei n° 8.159/1991,
desempenha um papel fundamental na definicdo de diretrizes para a gestdo documental,

incluindo a preservacdo de arquivos pessoais. A Resolugdo n° 35/2018 do CONARQ, por
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exemplo, estabelece normas para a digitalizacdo e preservacdo de documentos arquivisticos,
garantindo sua autenticidade e acessibilidade a longo prazo. Como ressalta Costa e Almeida
(2018, p. 112), "a aplicacdo das normas do CONARQ € essencial para garantir que os arquivos
pessoais sejam tratados com o devido rigor técnico, preservando sua integridade e
funcionalidade como fontes de pesquisa”.

A Participacido da Comunidade e a Valorizagéo dos Acervos

A participacdo da comunidade na preservacao dos arquivos pessoais é essencial para
garantir sua transmissao e valorizagdo. Como sugere Ducrot (2021, p. 102), "a conscientizacdo
sobre a importancia desses acervos pode ser promovida por meio de campanhas educativas,
exposicOes e projetos colaborativos que envolvem instituigbes culturais, escolas e
universidades”. A comunidade desempenha um papel ativo na identificacdo e na protecao
desses materiais, contribuindo para que eles ndo caiam no esquecimento. No caso de artistas
como Nosly Marinho Junior, a valorizacdo de seu acervo pode fortalecer o sentimento de
identidade cultural local, destacando sua contribuicdo para a masica e a cultura maranhense. A
criacdo de redes de colaboracdo entre pesquisadores, arquivistas, familiares e instituicdes
culturais € fundamental para garantir que esses acervos sejam preservados e disponibilizados
de forma adequada.

Politicas Publicas e Financiamento

A gestdo dos arquivos pessoais deve ser vista como um compromisso compartilhado
entre pesquisadores, arquivistas, familiares e instituicdes culturais, garantindo que a meméria
de figuras como Nosly Marinho Janior continue acessivel para estudos futuros e para a
valorizacdo da cultura maranhense. A implementacdo de politicas pablicas especificas, como
programas de financiamento, capacitacao técnica e incentivos a digitalizacdo, é essencial para
superar os desafios atuais. Além disso, a integracdo de esfor¢os multidisciplinares, envolvendo
areas como arquivistica, histéria, musicologia e tecnologia da informacdo, pode ampliar as
possibilidades de preservacdo e uso desses acervos.

Como destaca Santos (2015, p. 67), "a preservagdo de arquivos pessoais deve ser vista
como uma responsabilidade coletiva, que envolve ndo apenas a conservacdo fisica dos
documentos, mas também a garantia de seu acesso e interpretacdo pelas geracoes futuras".
Dessa maneira, 0s arquivos pessoais podem continuar a cumprir seu papel como pilares da
memoria cultural e fontes indispensaveis para a pesquisa e a valorizagdo do patrimdnio artistico

e histarico.
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Adaptacédo as Novas Tecnologias

Um dos desafios adicionais na preservacdo de arquivos pessoais € a necessidade de
adaptacdo as novas tecnologias e as mudancgas nos habitos de consumo de informacdo. Ribeiro
(2017, p. 54) ressalta que "a digitalizagdo e a disponibilizagcdo online de acervos pessoais
exigem ndo apenas investimentos em infraestrutura tecnologica, mas também a criagdo de
estratégias que garantam a seguranca e a privacidade dos dados". Além disso, é fundamental
considerar a diversidade cultural e regional do Brasil, onde cada acervo pessoal pode refletir
particularidades locais que precisam ser respeitadas e valorizadas.

Incentivo a Pesquisa e Educacao Patrimonial

Outro aspecto relevante é a necessidade de politicas de incentivo a pesquisa € ao uso
desses acervos. Como aponta Medeiros (2019, p. 112), "a criagcdo de editais e programas de
fomento para a pesquisa em arquivos pessoais pode estimular a producéo de conhecimento e a
valorizagdo desses materiais como fontes historicas e culturais”. A integracdo entre
universidades, instituices culturais e comunidades locais pode gerar projetos inovadores que
promovam a preservacgao e 0 acesso aos arquivos pessoais, a0 mesmo tempo em que fortalecem
a identidade cultural regional.

Por fim, é importante destacar o papel da educacdo na formacdo de uma cultura de
preservacdo. Como sugere Teixeira (2016, p. 40), "a incluséo de temas relacionados a memoria
e ao patriménio cultural nos curriculos escolares pode contribuir para a formacdo de cidadaos
mais conscientes da importancia de preservar sua historia e identidade”. A educacédo
patrimonial, aliada a iniciativas de divulgacéo e acesso aos arquivos pessoais, pode garantir que
esses acervos sejam valorizados e utilizados de forma sustentavel, beneficiando ndo apenas a
pesquisa académica, mas também a sociedade como um todo.

A preservacao e 0 acesso aos arquivos pessoais enfrentam desafios significativos, mas
também oferecem oportunidades para a valorizagdo da memoria cultural e a producdo de
conhecimento. A aplicacdo de diretrizes estabelecidas pelo CONARQ, a implementacdo de
politicas publicas como a Lei de Acesso a Informacdo e o Plano Nacional de Cultura, e a
integracdo de esforcos multidisciplinares e colaborativos sdo essenciais para superar esses
desafios. Como ressalta Silva e Oliveira (2017, p. 45), "a gestdo adequada de arquivos pessoais
permite ndo apenas a preservacdo da memoria individual, mas também a construgao de uma
identidade coletiva, facilitando a pesquisa historica e cultural”. Nesse sentido, investir na
preservacao desses acervos é garantir que as geragdes futuras tenham acesso a registros que

testemunham a riqueza e a diversidade da cultura brasileira.
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Foto 9: CD Parador, 2010.
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Fonte: Arquivo pessoal Nosly.

“Este ¢ o CD "Parador", langado por Nosly em 2010. Uma obra que marca um momento
significativo em sua carreira, 0 aloum traz cancbes que refletem a maturidade artistica e a
profundidade emocional do cantor e compositor. Com arranjos cuidadosos e letras que
exploram temas como amor, espiritualidade e reflexdes existenciais, "Parador” se tornou um
marco na discografia de Nosly. Este disco, agora parte do acervo que estamos preservando,
representa ndo apenas uma conguista musical, mas também um testemunho do talento e da

sensibilidade que continuam a inspirar seus ouvintes”.
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5 UMA IMERSAO NAS MEMORIAS DE NOSLY

Nosly Marinho Janior (Nosly), natural de Caxias, Maranhdo, € um dos grandes nomes
da musica popular brasileira e maranhense. Cantor, compositor e violonista, sua trajetoria
atravessa décadas e fronteiras, consolidando-se como um artista singular no cenario musical.
Seu talento e influéncia foram constituidos desde a infancia por um ambiente familiar
musicalmente rico e pelo contato com a efervescéncia cultural do Maranh&o. Como afirma
Santos (2015, p. 67), "a memaria cultural de um artista é construida a partir de suas experiéncias
pessoais e do contexto sociocultural em que esta inserido, refletindo tanto sua individualidade
quanto sua conexdo com a coletividade".

As Primeiras Memdrias Musicais

Nosly relembra com carinho suas primeiras memaorias musicais, ainda na infancia, em
meio a misica que ecoava em sua casa: “A primeira lembranga que eu tenho € aos quatro anos
de idade, colocando um disco de Agostinho dos Santos na radiola, tocando a musica ‘Estradas
do Sol’, de Tom Jobim e Dolores Duran”. Essa conexdo com a musica foi intuitiva e natural:
“Sou de uma familia de 10 irmaos, e s6 eu ganhava instrumentos musicais no Natal”, recorda
Nosly, ressaltando como sua vocacao musical era evidente desde cedo. Segundo Pollak (1989,
p. 23), "as memdrias individuais sdo construidas a partir de experiéncias significativas que
moldam a identidade e a trajetoria de uma pessoa”.

A Descoberta do Violao e a Amizade com Zeca Baleiro

Aos 12 anos, Nosly teve o primeiro contato com o violdo, tornando-se autodidata. Essa
descoberta transformou sua relacdo com a mdsica, levando-o a dedicar-se intensamente ao
instrumento. Durante a adolescéncia, sua amizade com Zeca Baleiro foi determinante para sua
formacdo musical. Sobre esse periodo, Nosly recorda:

"Aos sete anos, fiz amizade com o Zeca Baleiro e dali nasceu um encontro
maravilhoso. Sempre ouvimos muita musica juntos, compravamos discos,
passdvamos as tardes ouvindo musica. Com 15 anos, comegamos a trocar
ideias musicais e compusemos nossa primeira musica juntos, ‘Noves Fora’,

que foi nossa estreia e primeira gravacao no disco ‘Tribo’, produzido pelo
maestro Zé Américo (1990)."
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Foto 10: UMAIZUM primeiro show dos parceiros Nosly e Zeca Baleiro.
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Fonte: Arquivo pessoal Nosly.

Nosly também destaca o impacto dos festivais estudantis, nos quais participou ainda no
ensino médio: “O Festival do Colégio Santa Teresa foi onde subi ao palco pela primeira vez.
Ganhar esse festival me deu um animo enorme”. A partir desse momento, sua dedicacdo a
musica tornou-se inabalavel.

Foto 11: Festival de musica do colégio Santa Teresa, 1983.
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Fonte: Arquivo pessoal Nosly.

A Formacado Musical em Minas Gerais

Em 1986, Nosly decidiu expandir seus horizontes e mudou-se para Minas Gerais com o
objetivo de aprofundar seus estudos musicais. Participou do 1° Seminario Brasileiro de Musica
Instrumental em Ouro Preto, onde teve a oportunidade de aprender com grandes nomes da
mausica brasileira, como Toninho Horta, Dori Caymmi e Hermeto Pascoal. Esse periodo foi
essencial para seu desenvolvimento técnico e artistico. Posteriormente, ingressou na Fundacao
Clévis Salgado do Palacio das Artes, onde estudou violdo cléssico e percep¢do musical.

Nosly descreve essa fase como transformadora:

"Foi um divisor de 4guas na minha carreira. Ter contato com esses grandes
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mestres me fez crescer artisticamente e entender a musica de maneira mais
profunda. Cada ensinamento que recebi contribuiu para a formagéo da minha
identidade musical e influenciou meu trabalho autoral.”

Segundo Bourdieu (1996, p. 67), “a formagdo artistica € um processo continuo que
envolve ndo apenas o aprendizado técnico, mas também a assimilacdo de valores e préticas

culturais que moldam a identidade do artista.
Foto 12: Nota show na Eden Galeria, 1994.

Sao ILuis, terga-feira, 12 de julho de 1994
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Fonte: Arqu-ivo pessoal Nosly

A Transicao para Nosly

Em 1998, Nosly Marinho Junior adotou o nome artistico “Nosly”, marcando uma nova
fase em sua carreira. Essa deciséo coincidiu com o langamento de seu primeiro alboum solo, Teu
Lugar, gravado em Belo Horizonte. A mudanca nédo foi apenas estética, mas representou um
amadurecimento artistico e uma identidade mais definida no cenario musical.

Nosly explica: “Naquela época, senti a necessidade de simplificar minha identidade
artistica. O nome Nosly ja era suficientemente forte e representava melhor quem eu sou como
musico”. Essa escolha facilitou sua proje¢do e consolidou sua marca no universo musical.

Como observa Canclini (1995, p. 56), "a reinvenc¢édo da identidade artistica € um processo que



49

reflete tanto as transformac@es internas do artista quanto as demandas do contexto cultural em
que ele estd inserido™.

Foto 13: Show Montags Jazz, em Bona Alemanha

Fonte: Arquivo pessoal Nosly.

“A presente fotografia captura um momento emblematico do show de Nosly, intitulado
Montags Jazz, realizado na Alemanha. O evento, marcado por sua atmosfera intimista e pela
maestria musical do artista, reflete a fusdo entre tradicdo e contemporaneidade no cenario do
jazz. A imagem nao apenas documenta o evento, mas também evidencia a conexao entre 0
artista e o publico, destacando a importancia de experiéncias culturais como essa para a
disseminacao e valorizacdo da musica instrumental”.

Arquivos Pessoais como Registro da Trajetoria Artistica de Nosly

Os arquivos pessoais de um artista sao fundamentais para a preservacao de sua historia
e legado cultural. Para Nosly, esses registros sdo preciosos, pois documentam sua trajetoria,
suas composicdes e sua evolugao musical. “Tenho muitas letras manuscritas, fotos, certificados
e registros de shows ao longo dos anos. Tudo isso faz parte da minha historia e merece ser
preservado”, destaca o artista. Esses documentos ndo apenas refletem sua vida pessoal e
profissional, mas também oferecem uma janela para o contexto cultural e historico em que ele
viveu e produziu sua obra.

A importéncia da organizacao e preservagao desses arquivos € amplamente discutida na
literatura arquivistica. Segundo Duranti (1997), "os arquivos pessoais sao registros criados ou
recebidos por individuos no curso de suas atividades, preservados por seu valor informativo e
probatorio”. Esses acervos servem como testemunhos auténticos da experiéncia humana,
refletindo ndo apenas a historia individual, mas também os processos culturais e sociais que a

envolvem. Lopes (2014) reforca que esses acervos permitem compreender 0S processos
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criativos dos artistas, suas influéncias e o contexto histoérico em que estavam inseridos,
destacando que "a andlise de arquivos pessoais oferece uma visdo multifacetada da produgéo
artistica, revelando conexdes entre o individuo e seu meio".

Nosly reconhece a relevancia desses documentos para a compreensdo de sua trajetoria:

"Nos meus arquivos, tenho registros desde os primeiros festivais estudantis
até documentos de parcerias importantes com nomes como Chico Anisio,
Zeca Baleiro e Celso Borges. Cada documento, cada foto, cada manuscrito
conta um pedago da minha historia e da historia da misica maranhense."

Esses registros incluem desde partituras e letras de musicas até fotografias de shows,
cartas e recortes de jornais, que juntos formam um mosaico de sua carreira e de sua contribuicéo
para a cultura musical brasileira. Como ressalta Pollak (1989, p. 23), "a memdria individual,
quando preservada em arquivos pessoais, se transforma em memdria coletiva, contribuindo para
a construcdo de uma identidade cultural compartilhada”.

A documentacdo da histéria de Nosly através de seus arquivos pessoais € um testemunho
vivo de sua contribuicdo para a cultura musical brasileira. A preservacdo desses registros €
essencial ndo apenas para a histéria do artista, mas também para a memoria cultural do
Maranh&o e do Brasil como um todo. Como afirma Assmann (2011, p. 45), "a memoria cultural
é sustentada por meios externos, como artefatos e registros, que permitem a transmissdo de
saberes e experiéncias para as geracoes futuras”. Nesse sentido, 0s arquivos pessoais de Nosly
ndo apenas preservam sua memoria individual, mas também contribuem para a compreensao
mais ampla da identidade cultural maranhense e brasileira.

A Relevancia dos Arquivos Pessoais para a Pesquisa e a Educacéo

Além de sua importancia para a preservacao da memoria cultural, os arquivos pessoais
de Nosly tém um papel crucial na pesquisa académica e na educacdo. Como destacam Cook e
Schwartz (2002, p. 21), "os arquivos pessoais sdo construcoes sociais que refletem as interac6es
entre individuos e seu contexto histdrico, oferecendo uma base documental rica para estudos
interdisciplinares”. A analise desses materiais permite explorar temas como a relacdo entre
musica e identidade regional, a dindmica das cenas culturais locais e o papel dos artistas na
construcdo da memoria coletiva.

A disponibilizacdo desses acervos para pesquisadores, estudantes e o publico em geral
pode estimular o interesse pela historia local e pela producdo artistica, promovendo um maior
engajamento com a cultura regional. Como sugere Teixeira (2016, p. 40), "a incluséo de

arquivos pessoais em programas de educacao patrimonial e difusdo cultural pode ampliar seu
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impacto, transformando-os em ferramentas de engajamento comunitério e valorizacdo da
identidade local".

Desafios e Oportunidades na Preservacéo dos Arquivos Pessoais

A preservacdo dos arquivos pessoais de Nosly, no entanto, enfrenta desafios
significativos, como a falta de recursos financeiros e técnicos, além da auséncia de politicas
publicas especificas para a protecdo de acervos pessoais. Conforme destacam Ferreira e Silva
(2015, p. 32), "a valorizacdo dos arquivos pessoais depende de uma abordagem integrada, que
inclua a criacdo de programas de financiamento e capacitacdo técnica para garantir a
conservacdo e 0 acesso adequado a esses materiais".

A digitalizacdo surge como uma solucgdo viavel, pois ndo apenas protege os documentos
originais do desgaste fisico, mas também facilita o acesso e a disseminagdo desses materiais.
No entanto, como alerta Medeiros (2019, p. 89), "a digitalizacdo deve ser acompanhada de
politicas claras de preservacao e indexacao, garantindo autenticidade e acessibilidade a longo
prazo”. A formacdo de profissionais capacitados em arquivistica e preservacdo digital é
essencial para garantir que 0s acervos sejam tratados com o rigor técnico necessario.

Os arquivos pessoais de Nosly sdo ferramentas indispensaveis para a preservacao de sua
historia e legado cultural. A organizacédo, a digitalizacé@o e a disponibilizacdo desses acervos
s80 essenciais para garantir sua autenticidade, integridade e acessibilidade. Como ressalta Silva
e Oliveira (2017, p. 45), "a gestdo adequada de arquivos pessoais permite nao apenas a
preservacdo da memoria individual, mas também a construcdo de uma identidade coletiva,
facilitando a pesquisa historica e cultural”. Nesse sentido, investir na preservacao desses
acervos € garantir que as geragdes futuras tenham acesso a registros que testemunham a riqueza
e a diversidade da cultura brasileira.

Proposta para Catalogacéo e Digitalizacdo dos Arquivos Pessoais

A preservacdo e 0 acesso Seguro aos arquivos pessoais de Nosly exigem um processo
sistematico de catalogacao e digitalizacdo, alinhado as melhores praticas da arquivologia e da
gestdo de documentos digitais. Esta proposta visa ndo apenas garantir a conservacao fisica e
digital dos documentos, mas também facilitar o acesso e a utilizacdo desses materiais por
pesquisadores, instituicdes culturais e o publico em geral. A seguir, detalnamos as etapas do
processo:

Planejamento e Organizagao Inicial

O primeiro passo consiste na identificacdo e classificagdo do acervo, que deve ser

dividido em categorias tematicas e tipologias documentais. Essa organizacao facilita a gestdo e
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a recuperacao dos documentos, além de garantir que cada item seja tratado de acordo com suas
especificidades. As categorias propostas incluem:
A) Fotos pessoais: Registros da vida cotidiana e familiar de Nosly.

B) Fotos de shows e eventos: Documentacdo de apresentacdes, ensaios e eventos culturais.

C) Registros de musicas: Partituras, letras manuscritas e gravacdes em audio e video.

D) Papéis de composi¢des: Rascunhos, anotacdes e versdes preliminares de masicas.

E) Cartas: Correspondéncias trocadas com outros artistas, produtores e admiradores.

a) Jornais e revistas: Recortes de matérias, criticas e entrevistas.

b) Cartazes de shows: Materiais graficos de divulgagdo de eventos.

c) Ingressos e memorabilia: Documentos que registram a participacdo em eventos e
festivais.

Cada documento deve ser avaliado quanto a sua condicéo fisica e relevancia histérica
antes da digitalizacdo. Essa etapa € crucial para determinar a prioridade de tratamento e garantir
que materiais frageis ou danificados recebam atencao especial. Como destaca Duranti (1997),
"a avaliacdo prévia dos documentos é essencial para garantir a integridade e a autenticidade do
acervo".

Digitalizacdo dos Documentos

A digitalizacdo deve ser realizada com equipamentos de alta qualidade e seguindo

padrdes tecnicos reconhecidos internacionalmente. As diretrizes para a digitalizacdo incluem:

Resolucéo: Utilizar uma resolucdo minima de 300 dpi (dots per inch) para garantir a fidelidade
dos detalhes.
Formatos de arquivo
A) TIFF (Tagged Image File Format): Para arquivamento mestre, devido a sua alta
qualidade e compatibilidade com softwares de preservacéo digital.
B) PDF/A (Portable Document Format/Archival): Para acesso e compartilhamento,
garantindo a preservacao do contetido a longo prazo.
C) Metadados embutidos: Incluir informacgdes descritivas, como data, autor e contexto,

diretamente nos arquivos digitais.

Conforme Duranti (1997 p. 28), "a digitalizacdo de arquivos pessoais ndo apenas
protege os documentos originais contra deterioracdo, mas também amplia o acesso e a utilidade
desses materiais”. Além disso, a digitalizacdo deve ser acompanhada de um plano de controle
de qualidade, com verificagdes periddicas para garantir a fidelidade dos arquivos digitais em

relagdo aos originais.
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Armazenamento e Seguranca

A gestdo dos arquivos digitais deve priorizar a segurancga e a redundancia, garantindo
que os documentos estejam protegidos contra perdas e acessos ndo autorizados. As praticas
recomendadas incluem:

A) Armazenamento em nuvem: Utilizar servigos de armazenamento em nuvem com
criptografia de dados e backups automaticos.

B) Midias fisicas externas: Manter copias dos arquivos em discos rigidos externos ou
servidores locais, seguindo a regra do 3-2-1 (trés copias, dois tipos de midia, uma copia
externa).

C) Backups periddicos: Realizar backups regulares para evitar perdas de dados, conforme
recomendado por Ferreira, Bottentuit e Freitas (2007), que destacam a importancia de
sistemas confidveis para a preservacédo de arquivos pessoais de relevancia historica.

A seguranca dos dados também deve incluir a protecdo contra acessos ndo autorizados,
com a implementacdo de sistemas de autenticacdo e permissdes diferenciadas para
pesquisadores, colaboradores e o publico em geral.

Organizacao e Indexacgao

A organizacdo sistematica do acervo € essencial para garantir a eficiéncia na
recuperacdo de informacdes. Os documentos devem ser organizados de duas formas principais:

A) Cronologicamente: Para permitir uma visao da evolucao da trajetoria artistica de Nosly
ao longo do tempo.

B) Tematicamente: Para facilitar a busca por categorias especificas, como composicdes,
shows ou parcerias.

A indexacdo deve ser realizada utilizando um sistema de metadados descritivos, que
permita a classificacdo dos documentos por tema, data, local e relevancia. Como ressalta Lopes
(2014, p. 25), "a organizacdo sistematica de acervos permite um acesso eficiente e garante a
preservacao estruturada da memoria cultural®.

Catalogacao com Metadados

A catalogacdo é uma etapa crucial para garantir a acessibilidade e a interoperabilidade
do acervo. Recomenda-se a utilizacdo de padrbes de metadados reconhecidos, como o Dublin
Core, que inclui campos como:

A) Titulo: Nome ou descri¢do do documento.

B) Criador: Autor ou responsavel pelo documento (ex.: Nosly).

C) Data: Data de criagdo ou publicacéo.

D) Descrigdo: Breve resumo do contetdo.
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E) Assunto: Palavras-chave relacionadas ao tema.
F) Formato: Tipo de documento (ex.: foto, udio, video).
G) Identificador: Codigo Unico para localizagdo do documento.

Schellenberg (1956 p. 61) destaca que "a indexacao de arquivos pessoais é fundamental
para sua visibilidade e uso em pesquisas futuras, garantindo que os documentos possam ser
facilmente localizados e interpretados”.

Disponibilizacdo e Acesso

A disponibilizacdo do acervo deve ser feita por meio de um repositério digital acessivel
ao publico, com funcionalidades que facilitem a navegacéo e a pesquisa. As caracteristicas do
repositério incluem:

A) Ferramentas de busca: Permitir buscas por palavras-chave, datas, categorias e outros
filtros.

B) Acesso diferenciado: Oferecer niveis de acesso para pesquisadores, colaboradores e 0
publico em geral, garantindo a protecdo de documentos sensiveis.

C) Interatividade: Incluir recursos como galerias de imagens, playlists de audio e video, e
exposicdes virtuais.

A criacdo de um repositorio digital ndo apenas democratiza 0 acesso ao acervo, mas
também transforma os documentos em recursos dinamicos e interativos, ampliando seu impacto
cultural e educativo. Como afirma Medeiros (2019, p. 102), "a digitalizacéo e a disponibilizacdo
online de acervos pessoais exigem ndo apenas investimentos em infraestrutura tecnolégica, mas
também a criacdo de estratégias que garantam a seguranca e a privacidade dos dados".

Divulgacéo e Impacto Cultural

Além da preservacgdo e do acesso, a proposta inclui a divulgacao do acervo por meio de:

A) Exposicoes virtuais: Mostras tematicas que explorem aspectos especificos da trajetéria
de Nosly, como suas parcerias, influéncias e contribuicdes para a musica maranhense.

B) Projetos educativos: Parcerias com escolas e universidades para utilizar o acervo como
recurso didatico em aulas de histdria, musica e cultura.

C) Publicagbes: Producdo de catalogos, artigos e e-books que explorem o contetdo do

acervo e sua relevancia para a cultura brasileira.

A adocdo dessas praticas garantira que o acervo pessoal de Nosly se torne uma fonte de
referéncia sobre sua trajetOria artistica, preservando a memoria cultural e permitindo sua
utilizagdo por futuras geracGes de pesquisadores, musicos e admiradores de sua obra. Como

ressalta Silva e Oliveira (2017, p. 45), "a gestdo adequada de arquivos pessoais permite nao
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apenas a preservacdo da memoria individual, mas também a construgdo de uma identidade
coletiva, facilitando a pesquisa historica e cultural”. Nesse sentido, esta proposta representa um
passo fundamental para a valorizagdo do patrimdnio cultural brasileiro e a democratizacdo do

acesso a memoria artistica.
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Foto 14: CD Sambas, 2018.
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Fonte: Portfélio Nosly

"A imagem apresenta 0 CD Sambas, lancado por Nosly em 2018, uma obra que sintetiza a
esséncia do samba com a sofisticacdo de arranjos contemporaneos. Este album, fruto de uma
pesquisa musical profunda e sensivel, reflete a versatilidade e o0 compromisso do artista com a
reinvencdo de géneros tradicionais. O disco nao apenas celebra a riqueza do samba, mas
também reforca a importancia de Nosly como um dos nomes mais inovadores e respeitados da

musica instrumental brasileira."
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6. CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa buscou analisar o acervo pessoal do cantor e compositor
maranhense Nosly, investigando como sua organizagéo, gestao e preservagao podem contribuir
para a valorizacdo da memdria cultural maranhense e para o entendimento de sua trajetoria
artistica. A partir de uma abordagem qualitativa e exploratoria, fundamentada em pesquisa
bibliogréfica, andlise documental e entrevistas, foi possivel compreender a importancia dos
arquivos pessoais como fontes primarias para a preservacdo da memoria cultural e para a
pesquisa académica. O estudo evidenciou que 0s arquivos pessoais de artistas, como os de
Nosly, transcendem a esfera individual, tornando-se testemunhos auténticos da experiéncia
humana e reflexos dos processos culturais e sociais que os envolvem.

A organizagdo e a preservacdo do acervo de Nosly revelaram-se fundamentais ndo
apenas para documentar sua trajetoria artistica, mas tambem para compreender a riqueza da
musica popular maranhense e sua conexdo com a cultura brasileira. A aplicacdo de principios
arquivisticos, como a classificacdo, a descricdo e a digitalizagdo dos documentos, permitiu
estruturar o acervo de forma a garantir sua autenticidade, integridade e acessibilidade. A
digitalizacdo, em particular, mostrou-se uma ferramenta essencial para a preservacao de longo
prazo, ampliando o acesso aos documentos e protegendo-os contra a deterioracdo fisica. No
entanto, como destacado por Belloni (2002), a digitalizacdo deve ser acompanhada de politicas
claras de preservacdo e indexacdo, garantindo a autenticidade e a acessibilidade dos arquivos
digitais ao longo do tempo.

A pesquisa também destacou os desafios enfrentados na preservacdo de arquivos
pessoais no Brasil, especialmente a falta de politicas publicas adequadas e a necessidade de
capacitacdo de profissionais em arquivistica. A auséncia de diretrizes nacionais para a
conservacao de acervos pessoais, como apontado por Oliveira (2008), compromete a seguranca
de documentos importantes e coloca em risco a memoria cultural de figuras como Nosly. Para
superar esses desafios, € fundamental a criacdo de programas de digitalizacdo, a formacao de
arquivistas especializados e a implementacdo de politicas puablicas que incentivem a
preservacao e a valorizagéo desses acervos. A participacdo da comunidade e a colaboragéo entre
instituicbes culturais, universidades e Orgaos governamentais também sdo essenciais para
garantir a transmissdo e a valorizacdo da meméria cultural.

Os arquivos pessoais de Nosly, que incluem partituras, gravacoes, fotografias,
correspondéncias e outros registros, oferecem insights valiosos sobre seu processo criativo, suas

influéncias e o contexto sociocultural em que suas obras foram produzidas. Esses documentos
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ndo apenas preservam a memoria individual do artista, mas também contribuem para a
compreensdo mais ampla da identidade cultural maranhense e brasileira. Como destacado por
Lopes (2006), a preservacdo de acervos artisticos fortalece a heranca cultural de uma
comunidade, garantindo que sua histéria seja transmitida para as futuras geracoes.

Além disso, o estudo reforcou o papel dos arquivos pessoais na pesquisa académica,
demonstrando como esses acervos podem ser utilizados em diferentes areas do conhecimento,
como historia, sociologia, antropologia e musicologia. A analise do acervo de Nosly permitiu
explorar temas como a relacdo entre musica e identidade regional, a dindmica das cenas
culturais locais e o papel dos artistas na construgdo da memoria coletiva. A interdisciplinaridade
no uso desses documentos enriquece as possibilidades de interpretacdo e contribui para uma
compreensdo mais abrangente da cultura e da sociedade.

Por fim, a pesquisa propde um modelo de boas praticas para a gestdo de arquivos
pessoais, que pode ser replicado para outros acervos musicais e culturais. A organizacdo
sistematica do acervo de Nosly, seguindo critérios cronolégicos e tematicos, facilitou a
recuperacdo de informagoes e a contextualizacdo dos documentos dentro de sua trajetéria
artistica. A utilizacdo de metadados descritivos e a criacdo de um repositorio digital acessivel
ao publico ampliaram as possibilidades de pesquisa e divulgacao do acervo, garantindo que a
memoria cultural seja preservada e valorizada.

Este trabalho com o acervo de Nosly ndo apenas contribui para a preservacdo de sua
memoria e legado artistico, mas também servird como base para a construcdo de duas
importantes iniciativas: a homepage e o ebook do artista. A homepage terd como objetivo
divulgar sua trajetoria, obras e contribuicdes para a musica brasileira, oferecendo ao publico
um espaco interativo e acessivel para explorar seu acervo digitalizado. Ja o ebook reunira
documentos, fotografias, partituras e narrativas sobre sua vida e carreira, proporcionando uma
leitura rica e detalhada de sua historia. Ambas as iniciativas visam ampliar o acesso a obra de
Nosly, democratizando o conhecimento sobre sua contribui¢do para a cultura maranhense e
brasileira.

Em sintese, este estudo reafirma a importancia dos arquivos pessoais como elementos-
chave para a construcdo da memoria coletiva e a perpetuacdo da identidade cultural. A
preservacdo do acervo de Nosly ndo apenas honra seu legado artistico, mas também contribui
para a valorizacdo e difusdo da musica popular maranhense e brasileira. A implementacéo de
politicas publicas e incentivos institucionais para a preservacao de acervos culturais é essencial
para garantir que a memoria cultural seja transmitida as futuras geracdes, fortalecendo a

identidade e a diversidade cultural do Brasil.
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Mediante o exposto, depreende-se que os dados coletados foram analisados a partir de
uma abordagem qualitativa, considerando a relagdo entre 0s arquivos pessoais, a trajetoria
artistica de Nosly e sua contribuicdo para a memoria cultural. A analise documental, combinada
com os resultados e a interpretacdo dos depoimentos, buscou estabelecer conexdes entre 0s
registros materiais e as narrativas orais. Essa integracdo permitiu uma compreensao mais

profunda da trajetéria do artista e do impacto de sua obra na cultura maranhense e brasileira.



60

REFERENCIAS

ASSMANN, Aleida; SOETHE, Paulo. Espacos da recordacgédo: formas e transformacdes
da memdria cultural. Editora da UNICAMP, 2011. Disponivel em:

<https://ixtheo.de/Record/1618859625>. Acesso em: 10 jan. 2025.
BELLONI, Maria Luiza. Digitalizacio de acervos: desafios e perspectivas. Sao Paulo:
Editora Unesp, 2002.

BELLONI, Maria Luiza. O que é midia-educacdo? 2. ed. Campinas: Autores Associados,
2002.

BELLOTTO, Heloisa Liberalli. Arquivos permanentes: tratamento documental. Rio de
Janeiro: FGV Editora, 2006.

BOURDIEU, Pierre. As regras da arte: génese e estrutura do campo literario. Traducgdo
de Maria Lucia Machado. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1996.

CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas: estrategias para entrar e sair da
modernidade. Traducdo de Ana Regina Lessa e Heloisa Pezza Cintrdo. Sdo Paulo: Edusp,
1995.

CANDAU, Vera Maria Ferreira. Cultura(s), memaria(s), identidades: desafios para a
educacdo no século XXI. Revista Brasileira de Educacao, v. 13, n. 36, p. 372-386, 2008.

CAMPOI DE SOBRAL, C. C. Arquivos pessoais, tipos documentais e os registros das formas
de viver em sociedade. Arquivo: Revista do Arquivo Nacional, v. 37, n. 1, p. 157-175,
2014. Disponivel em: <https://www.researchgate.net/profile/Elisa-
Chaves/publication/361118725 A _identificacao_como_etapa_preliminar_da_metodologia_ar
quivistica_na_organizacao_e_difusao_de acervos_cientificos/links/629e4f1f55273755ebd7d2
e4/A-identificacao-como-etapa-preliminar-da-metodologia-arquivistica-na-organizacao-e-
difusao-de-acervos-cientificos.pdf#page=32>. Acesso em: 13 jan. 2025.

CONSELHO INTERNACIONAL DE ARQUIVOS (ICA). O ICA é uma organizagao
internacional que estabelece normas e padrdes para a gestdo de arquivos. Disponivel em:
<https://www.ica.org/>. Acesso em : 12 jan. 2025.

COOK, Terry; SCHWARTZ, Joan M. Archives, records, and power: the making of modern
memory. Archival Science, v. 2, n. 1-2, p. 1-19, 2002. Disponivel em:
<https://link.springer.com/article/10.1007/BF02435628>. Acesso em: 26 dez. 2024.

COSTA, L. M.; ALMEIDA, F. C.Gestao de acervos pessoais: preservacao e acesso a
memoria cultural. Cadernos de Arquivologia, v. 8, n. 1, p. 110-125, 2018. Disponivel em:
<https://www.cadernosdearquivologia.org>. Acesso em: 12 out. 2024.

CURVO, Isabela; CURVO, Luiz Felipe Sousa; SANTOS, Maria. Ciéncia da Informacéo,
Arquivologia, Biblioteconomia e Museologia: a perspectiva social em foco. 2021. Disponivel
em: <chrome-
extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://d1waqtxtsixzle7.cloudfront.net/788570
25/Livro_Cl.01-libre.pdf?1642302102=&response-content-



https://ixtheo.de/Record/1618859625
https://www.researchgate.net/profile/Elisa-Chaves/publication/361118725_A_identificacao_como_etapa_preliminar_da_metodologia_arquivistica_na_organizacao_e_difusao_de_acervos_cientificos/links/629e4f1f55273755ebd7d2e4/A-identificacao-como-etapa-preliminar-da-metodologia-arquivistica-na-organizacao-e-difusao-de-acervos-cientificos.pdf#page=32
https://www.researchgate.net/profile/Elisa-Chaves/publication/361118725_A_identificacao_como_etapa_preliminar_da_metodologia_arquivistica_na_organizacao_e_difusao_de_acervos_cientificos/links/629e4f1f55273755ebd7d2e4/A-identificacao-como-etapa-preliminar-da-metodologia-arquivistica-na-organizacao-e-difusao-de-acervos-cientificos.pdf#page=32
https://www.researchgate.net/profile/Elisa-Chaves/publication/361118725_A_identificacao_como_etapa_preliminar_da_metodologia_arquivistica_na_organizacao_e_difusao_de_acervos_cientificos/links/629e4f1f55273755ebd7d2e4/A-identificacao-como-etapa-preliminar-da-metodologia-arquivistica-na-organizacao-e-difusao-de-acervos-cientificos.pdf#page=32
https://www.researchgate.net/profile/Elisa-Chaves/publication/361118725_A_identificacao_como_etapa_preliminar_da_metodologia_arquivistica_na_organizacao_e_difusao_de_acervos_cientificos/links/629e4f1f55273755ebd7d2e4/A-identificacao-como-etapa-preliminar-da-metodologia-arquivistica-na-organizacao-e-difusao-de-acervos-cientificos.pdf#page=32
https://www.researchgate.net/profile/Elisa-Chaves/publication/361118725_A_identificacao_como_etapa_preliminar_da_metodologia_arquivistica_na_organizacao_e_difusao_de_acervos_cientificos/links/629e4f1f55273755ebd7d2e4/A-identificacao-como-etapa-preliminar-da-metodologia-arquivistica-na-organizacao-e-difusao-de-acervos-cientificos.pdf#page=32
https://www.ica.org/
https://link.springer.com/article/10.1007/BF02435628
https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/78857025/Livro_CI.01-libre.pdf?1642302102=&response-content-disposition=inline%3B+filename%3DCiencia_da_Informacao_Arquivologia_Bibli.pdf&Expires=1742421714&Signature=d1z4~s832K9q4HYpK9yaPw6u7KP8aPe0YG3ntH2Y0xNWNXYkKeQy6dysnr9flrJkK6oS-bMgchibBbhKsuzBaNFnUQT~D-s~OCF8-oZktohJ~SNPAfPhj0DUM15a7pVL0gvegrh~v0nyNULzJswaBmxbuDhWYdLwvI0vd~YWGzXAshXNP3ZBYFD7DtKgQ-0dZ42P2cApM3j1EmVk-FIVxr-5bSza4xUGi~wl-C3IP44hwK3XqIMs-cp-I7b1JDNPgvkFAdR0qSPgYVCRmZiFuRENI9l7t60gqx2rY466MEiH~sQK1eEW8DOJtmgkBtnWyB3JjKckoaSevqEv86GUbQ__&Key-Pair-Id=APKAJLOHF5GGSLRBV4ZA
https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/78857025/Livro_CI.01-libre.pdf?1642302102=&response-content-disposition=inline%3B+filename%3DCiencia_da_Informacao_Arquivologia_Bibli.pdf&Expires=1742421714&Signature=d1z4~s832K9q4HYpK9yaPw6u7KP8aPe0YG3ntH2Y0xNWNXYkKeQy6dysnr9flrJkK6oS-bMgchibBbhKsuzBaNFnUQT~D-s~OCF8-oZktohJ~SNPAfPhj0DUM15a7pVL0gvegrh~v0nyNULzJswaBmxbuDhWYdLwvI0vd~YWGzXAshXNP3ZBYFD7DtKgQ-0dZ42P2cApM3j1EmVk-FIVxr-5bSza4xUGi~wl-C3IP44hwK3XqIMs-cp-I7b1JDNPgvkFAdR0qSPgYVCRmZiFuRENI9l7t60gqx2rY466MEiH~sQK1eEW8DOJtmgkBtnWyB3JjKckoaSevqEv86GUbQ__&Key-Pair-Id=APKAJLOHF5GGSLRBV4ZA

61

disposition=inline%3B+filename%3DCiencia_da_lInformacao_Arquivologia_Bibli.pdf&EXxpi
res=1742421714&Signature=d1z4~s832K9g4HY pK9yaPw6u7KP8aPe0Y G3ntH2YOXNWN
XYkKeQy6dysnroflrJkK6oS-bMgchibBbhKsuzBaNFnNUQT~D-s~OCF8-
0ZktohJ~SNPAfPhjODUM15a7pVL0gvegrh~vOnyNULzJswaBmxbuDhWY dLwvIOvd~YW
GzXAShXNP3ZBYFD7DtKgQ-0dZ42P2cApM3j1EmVK-FIVXxr-5bSzadxUGi~wl-
C3I1P44hwK3XglMs-cp-

17b1JDNPgvkFAdROqSPgYVCRmMZIiFURENI9I7t60gax2rY466 MEiIH~sQK1eEW8DOJtmgk
BtnWyB3JjKckoaSevgEv86GULQ  &Key-Pair-ld=APKAJLOHF5GGSLRBV4ZA>.
Acesso em: 21 nov. 2024.

DIAS, Ana Lucia. Arquivos e identidade: a importancia dos acervos pessoais na
construcdo da memoria social. Rio de Janeiro: FGV, 2009. Disponivel em:
<https://www.fgv.br>. Acesso em: 7 jul. 2024.

DUCROT, A. A Classificacdo dos Arquivos Pessoais e Familiares: Desafios e
Possibilidades. Sdo Paulo: Editora Arquivista, 2021. Disponivel em: <https://www.usp.br>.
Acesso em: 10 mar. 2025.

DURANTI, Luciana. Diplomatica: novos usos para uma antiga ciéncia (parte V). Acervo,
v. 28, n. 1, p. 196-215, 2015. Disponivel em:
<https://revista.an.gov.br/index.php/revistaacervo/article/view/600>. Acesso em: 17 dez.
2024,

DURANTI, Luciana. The archival bond. Archives and Museum Informatics, v. 11, n. 3-4, p.
213-218, 1997. Disponivel em:
<https://link.springer.com/article/10.1023/A:1009025127463>. Acesso em: 29 out, 2024.

DURANTI, Luciana; PRESTON, R. International Research on Permanent Authentic
Records in Electronic Systems (InterPARES) 2: Experiential, Interactive and Dynamic
Records. Padova: Associazione Nazionale Archivistica Italiana, 2008. Disponivel em:
<https://link.springer.com/search?query=International+Research+on+Permanent+Authentic+
Records+in+Electronic+Systems+%28InterPARES%29+2%3A+Experiential%2C+Interactiv
e+and+Dynamic+Records.>. Acesso em: 24 nov. 2024.

ERLL, A.; RIGNEY, A. Mediation, Remediation, and the Dynamics of Cultural Memory.
Berlin: De Gruyter, 2018. Disponivel em: <https://www.degruyter.com>. Acesso em: 12 dez.
2024.

FERREIRA, Maria Mary; BOTTENTUIT, Aldinar Martins; FREITAS, Georgete Lopes. A
dimensdo do Curso de Gestdo de Arquivo na Universidade Federal do Maranhdo. Informacao
& Informagdao, v. 12, n. 2, p. 249-263, 2007. Disponivel em:
<https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/informacao/article/view/1749>. Acesso em 23 jan.
2023.

FLICK, Uwe. Introducdo a pesquisa qualitativa-3. Artmed editora, 2008.

GOMES, M. A. Preservagdo e memoria: o papel dos arquivos pessoais na histdria e cultura.
Revista Brasileira de Historia da Arte, v. 19, n. 2, p. 142-160, 2018. Disponivel em:
<https://www.revistadearte.com.br>. Acesso em: 10 out. 2023.


https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/78857025/Livro_CI.01-libre.pdf?1642302102=&response-content-disposition=inline%3B+filename%3DCiencia_da_Informacao_Arquivologia_Bibli.pdf&Expires=1742421714&Signature=d1z4~s832K9q4HYpK9yaPw6u7KP8aPe0YG3ntH2Y0xNWNXYkKeQy6dysnr9flrJkK6oS-bMgchibBbhKsuzBaNFnUQT~D-s~OCF8-oZktohJ~SNPAfPhj0DUM15a7pVL0gvegrh~v0nyNULzJswaBmxbuDhWYdLwvI0vd~YWGzXAshXNP3ZBYFD7DtKgQ-0dZ42P2cApM3j1EmVk-FIVxr-5bSza4xUGi~wl-C3IP44hwK3XqIMs-cp-I7b1JDNPgvkFAdR0qSPgYVCRmZiFuRENI9l7t60gqx2rY466MEiH~sQK1eEW8DOJtmgkBtnWyB3JjKckoaSevqEv86GUbQ__&Key-Pair-Id=APKAJLOHF5GGSLRBV4ZA
https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/78857025/Livro_CI.01-libre.pdf?1642302102=&response-content-disposition=inline%3B+filename%3DCiencia_da_Informacao_Arquivologia_Bibli.pdf&Expires=1742421714&Signature=d1z4~s832K9q4HYpK9yaPw6u7KP8aPe0YG3ntH2Y0xNWNXYkKeQy6dysnr9flrJkK6oS-bMgchibBbhKsuzBaNFnUQT~D-s~OCF8-oZktohJ~SNPAfPhj0DUM15a7pVL0gvegrh~v0nyNULzJswaBmxbuDhWYdLwvI0vd~YWGzXAshXNP3ZBYFD7DtKgQ-0dZ42P2cApM3j1EmVk-FIVxr-5bSza4xUGi~wl-C3IP44hwK3XqIMs-cp-I7b1JDNPgvkFAdR0qSPgYVCRmZiFuRENI9l7t60gqx2rY466MEiH~sQK1eEW8DOJtmgkBtnWyB3JjKckoaSevqEv86GUbQ__&Key-Pair-Id=APKAJLOHF5GGSLRBV4ZA
https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/78857025/Livro_CI.01-libre.pdf?1642302102=&response-content-disposition=inline%3B+filename%3DCiencia_da_Informacao_Arquivologia_Bibli.pdf&Expires=1742421714&Signature=d1z4~s832K9q4HYpK9yaPw6u7KP8aPe0YG3ntH2Y0xNWNXYkKeQy6dysnr9flrJkK6oS-bMgchibBbhKsuzBaNFnUQT~D-s~OCF8-oZktohJ~SNPAfPhj0DUM15a7pVL0gvegrh~v0nyNULzJswaBmxbuDhWYdLwvI0vd~YWGzXAshXNP3ZBYFD7DtKgQ-0dZ42P2cApM3j1EmVk-FIVxr-5bSza4xUGi~wl-C3IP44hwK3XqIMs-cp-I7b1JDNPgvkFAdR0qSPgYVCRmZiFuRENI9l7t60gqx2rY466MEiH~sQK1eEW8DOJtmgkBtnWyB3JjKckoaSevqEv86GUbQ__&Key-Pair-Id=APKAJLOHF5GGSLRBV4ZA
https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/78857025/Livro_CI.01-libre.pdf?1642302102=&response-content-disposition=inline%3B+filename%3DCiencia_da_Informacao_Arquivologia_Bibli.pdf&Expires=1742421714&Signature=d1z4~s832K9q4HYpK9yaPw6u7KP8aPe0YG3ntH2Y0xNWNXYkKeQy6dysnr9flrJkK6oS-bMgchibBbhKsuzBaNFnUQT~D-s~OCF8-oZktohJ~SNPAfPhj0DUM15a7pVL0gvegrh~v0nyNULzJswaBmxbuDhWYdLwvI0vd~YWGzXAshXNP3ZBYFD7DtKgQ-0dZ42P2cApM3j1EmVk-FIVxr-5bSza4xUGi~wl-C3IP44hwK3XqIMs-cp-I7b1JDNPgvkFAdR0qSPgYVCRmZiFuRENI9l7t60gqx2rY466MEiH~sQK1eEW8DOJtmgkBtnWyB3JjKckoaSevqEv86GUbQ__&Key-Pair-Id=APKAJLOHF5GGSLRBV4ZA
https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/78857025/Livro_CI.01-libre.pdf?1642302102=&response-content-disposition=inline%3B+filename%3DCiencia_da_Informacao_Arquivologia_Bibli.pdf&Expires=1742421714&Signature=d1z4~s832K9q4HYpK9yaPw6u7KP8aPe0YG3ntH2Y0xNWNXYkKeQy6dysnr9flrJkK6oS-bMgchibBbhKsuzBaNFnUQT~D-s~OCF8-oZktohJ~SNPAfPhj0DUM15a7pVL0gvegrh~v0nyNULzJswaBmxbuDhWYdLwvI0vd~YWGzXAshXNP3ZBYFD7DtKgQ-0dZ42P2cApM3j1EmVk-FIVxr-5bSza4xUGi~wl-C3IP44hwK3XqIMs-cp-I7b1JDNPgvkFAdR0qSPgYVCRmZiFuRENI9l7t60gqx2rY466MEiH~sQK1eEW8DOJtmgkBtnWyB3JjKckoaSevqEv86GUbQ__&Key-Pair-Id=APKAJLOHF5GGSLRBV4ZA
https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/78857025/Livro_CI.01-libre.pdf?1642302102=&response-content-disposition=inline%3B+filename%3DCiencia_da_Informacao_Arquivologia_Bibli.pdf&Expires=1742421714&Signature=d1z4~s832K9q4HYpK9yaPw6u7KP8aPe0YG3ntH2Y0xNWNXYkKeQy6dysnr9flrJkK6oS-bMgchibBbhKsuzBaNFnUQT~D-s~OCF8-oZktohJ~SNPAfPhj0DUM15a7pVL0gvegrh~v0nyNULzJswaBmxbuDhWYdLwvI0vd~YWGzXAshXNP3ZBYFD7DtKgQ-0dZ42P2cApM3j1EmVk-FIVxr-5bSza4xUGi~wl-C3IP44hwK3XqIMs-cp-I7b1JDNPgvkFAdR0qSPgYVCRmZiFuRENI9l7t60gqx2rY466MEiH~sQK1eEW8DOJtmgkBtnWyB3JjKckoaSevqEv86GUbQ__&Key-Pair-Id=APKAJLOHF5GGSLRBV4ZA
https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/78857025/Livro_CI.01-libre.pdf?1642302102=&response-content-disposition=inline%3B+filename%3DCiencia_da_Informacao_Arquivologia_Bibli.pdf&Expires=1742421714&Signature=d1z4~s832K9q4HYpK9yaPw6u7KP8aPe0YG3ntH2Y0xNWNXYkKeQy6dysnr9flrJkK6oS-bMgchibBbhKsuzBaNFnUQT~D-s~OCF8-oZktohJ~SNPAfPhj0DUM15a7pVL0gvegrh~v0nyNULzJswaBmxbuDhWYdLwvI0vd~YWGzXAshXNP3ZBYFD7DtKgQ-0dZ42P2cApM3j1EmVk-FIVxr-5bSza4xUGi~wl-C3IP44hwK3XqIMs-cp-I7b1JDNPgvkFAdR0qSPgYVCRmZiFuRENI9l7t60gqx2rY466MEiH~sQK1eEW8DOJtmgkBtnWyB3JjKckoaSevqEv86GUbQ__&Key-Pair-Id=APKAJLOHF5GGSLRBV4ZA
https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/78857025/Livro_CI.01-libre.pdf?1642302102=&response-content-disposition=inline%3B+filename%3DCiencia_da_Informacao_Arquivologia_Bibli.pdf&Expires=1742421714&Signature=d1z4~s832K9q4HYpK9yaPw6u7KP8aPe0YG3ntH2Y0xNWNXYkKeQy6dysnr9flrJkK6oS-bMgchibBbhKsuzBaNFnUQT~D-s~OCF8-oZktohJ~SNPAfPhj0DUM15a7pVL0gvegrh~v0nyNULzJswaBmxbuDhWYdLwvI0vd~YWGzXAshXNP3ZBYFD7DtKgQ-0dZ42P2cApM3j1EmVk-FIVxr-5bSza4xUGi~wl-C3IP44hwK3XqIMs-cp-I7b1JDNPgvkFAdR0qSPgYVCRmZiFuRENI9l7t60gqx2rY466MEiH~sQK1eEW8DOJtmgkBtnWyB3JjKckoaSevqEv86GUbQ__&Key-Pair-Id=APKAJLOHF5GGSLRBV4ZA
https://link.springer.com/article/10.1023/A:1009025127463
https://link.springer.com/search?query=International+Research+on+Permanent+Authentic+Records+in+Electronic+Systems+%28InterPARES%29+2%3A+Experiential%2C+Interactive+and+Dynamic+Records
https://link.springer.com/search?query=International+Research+on+Permanent+Authentic+Records+in+Electronic+Systems+%28InterPARES%29+2%3A+Experiential%2C+Interactive+and+Dynamic+Records
https://link.springer.com/search?query=International+Research+on+Permanent+Authentic+Records+in+Electronic+Systems+%28InterPARES%29+2%3A+Experiential%2C+Interactive+and+Dynamic+Records
https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/informacao/article/view/1749

62

GOMES, Simone Ribeiro. Memdria e arquivo: praticas documentais e politicas de
preservacgdo. S&o Paulo: Annablume, 2004. Disponivel em:
<http://www.annablume.com.br>. Acesso em: 11 jul. 2024.

HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. S&o Paulo: Centauro, 2006.
HARRISON, R. Heritage: Critical Approaches. Londres: Routledge, 2015.

HOSKINS, A.; O'LOUGHLIN, B. Risco e hiperconectividade: midia e memorias do
neoliberalismo. Oxford: Imprensa da Universidade de Oxford, 2015.

JENKINSON, Hilary. A manual of archive administration: including the problems of war
archives and archive making. Oxford: The Clarendon Press, 1922.

LIMA, A. C.; SOUZA, P. R. Preservacao de arquivos pessoais de artistas: um estudo sobre
memoria e identidade cultural. Revista Memoria e Cultura, v. 5, n. 2, p. 30-45, 2020.
Disponivel em: <https://www.revistamemoriaecultura.com>. Acesso em: 28 fev. 2025.

LOPES, Antonio Carlos. Memdria e cultura: o resgate dos arquivos pessoais no Brasil.
Sé&o Paulo: Perspectiva, 2006.

LOPES, L. C. Preservacao digital: teoria e pratica. Rio de Janeiro: FGV Editora, 2006.

LOPES, Maria Cristina. Arquivos pessoais e memoria cultural: desafios e perspectivas.
Rio de Janeiro: EQUERJ, 2015.

MAFRA, Hugo; CORDEIRO, Rosa. Abordagens sobre paratexto na literatura de Ciéncia
da Informacdo. 2023. Disponivel em:
<https://ancib.org/enancib/index.php/enancib/xxxiiienancib/paper/view/1958>. Acesso em: 11
jan. 2025.

MEDEIROQOS, Carlos. Digitalizacdo de acervos: praticas e desafios. Rio de Janeiro: Editora
FGV, 2019.

MENEZES, Maria Clara. Os arquivos pessoais e a historia cultural brasileira. Recife:
UFPE, 2014.

MINAY O, Maria Cecilia de Souza. O desafio do conhecimento: pesquisa qualitativa em
saude. 14. ed. S&o Paulo: Hucitec, 2013.

NORA, Pierre. Os lugares de memoria. Sdo Paulo: Editora 34, 1993.

OLIVEIRA, Lucia M. *Politicas de preservagdo de arquivos pessoais no Brasil*. Brasilia:
Editora UnB, 2008. Disponivel em: <https://www.editora.unb.br>. Acesso em: 21 jul. 2024.

OLIVEIRA, Marlene. Politicas publicas para a preservacdo de acervos culturais no Brasil.
Revista Brasileira de Biblioteconomia e Documentacéo, v. 4, n. 1, p. 45-60, 2008.

PAES, Marilena Leite. Arquivos: teoria e pratica. Rio de Janeiro: FGV Editora, 2004.


https://ancib.org/enancib/index.php/enancib/xxxiiienancib/paper/view/1958

63

POLLAK, Michael. Politicas publicas para a preservagdo de acervos culturais no Brasil.
Estudos Historicos, v. 2, n. 3, p. 3-15, 1989.

RIBEIRO, Ana. Memodria cultural e identidade: a preservacgdo de arquivos pessoais. S0
Paulo: Editora Hucitec, 2017.

ROUSSEAU, Jean-Yves; COUTURE, Carol. Os fundamentos da disciplina arquivistica.
Lisboa: Ed. da Universidade de Lisboa, 1998. Disponivel em: <https://www:.ulisboa.pt>.
Acesso em: 12 jul. 2024,

SANTOS, Jodo Marcos. Cultura e memdria: o papel dos arquivos pessoais. Porto Alegre:
UFRGS, 2012.

SANTOS, J. R.; PEREIRA, M. L. A importancia dos arquivos pessoais para a construcdo da
identidade cultural. Revista de Ciéncias da Informagao, v. 12, n. 3, p. 75-90, 2019.
Disponivel em: <https://www.revistacienciadainformacao.com>. Acesso em: 12 jan. 2025.

SCHELLENBERG, Theodore R. Arquivos modernos: principios e técnicas. Traducgéo de
Maria Luiza Machado da Silva. 6. ed. Rio de Janeiro: FGV Editora, 2008.

SCHELLENBERG, Theodore R. Modern archives: principles and techniques. Chicago:
University of Chicago Press, 1956. Disponivel em:
<https://www.academia.edu/39806767/Modern Archives Schellenberg#:~:text=The%20text
%200utlines%20various%20principles%20and%20practices%20that,archives%20function%?2
0and%20their%20roles%20in%20preserving%?20history.>. Acesso em: 29 nov. 2024.

SILVA, Armando; OLIVEIRA, Maria. Arquivos pessoais e memaria cultural: desafios e
perspectivas. Revista de Arquivologia, v. 12, n. 2, p. 45-60, 2017. Disponivel em: <chrome-
extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://rubi.casaruibarbosa.gov.br/bitstream/ha
ndle/20.500.11997/18227/Abreu_Memo%C3%B3ria%20e%20Informa%C3%A7%C3%A30
2018.pdf?sequence=1>. Acesso em: 29 nov. 2025.

SILVA, Joaquim dos Santos. Patriménio cultural imaterial e arquivistica: teorias e
aplicacbes. Salvador: EDUFBA, 2010.

SILVA, M. A.; OLIVEIRA, R. C. Arquivos pessoais e memaria coletiva: desafios e
perspectivas. Revista Brasileira de Arquivologia, v. 14, n. 2, p. 40-55, 2017. Disponivel em:
<https://www.revistaarquivologia.com.br>. Acesso em: 24 out. 2024.

SILVA, Tomaz Tadeu da. Memoria, identidade e cultura na sociedade contemporanea.
Revista Brasileira de Educagéo, v. 12, n. 35, p. 379-391, 2007. Disponivel em: <chrome-
extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://snh2015.anpuh.org/resources/anais/39/
1433274874 ARQUIVO JulianaTeixeira_Anpuh2015.pdf>. Acesso em: 02 dez. 2024.

SMITH, L. Uses of Heritage. 2. ed. Londres: Routledge, 2019. Disponivel em:
<https://www.routledge.com>. Acesso em: 12 dez. 2024.

TEIXEIRA, Luiz. Educacdo patrimonial e memdria cultural: estratégias para a
preservacao de acervos. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2016.


https://www.academia.edu/39806767/Modern_Archives_Schellenberg#:~:text=The%20text%20outlines%20various%20principles%20and%20practices%20that,archives%20function%20and%20their%20roles%20in%20preserving%20history
https://www.academia.edu/39806767/Modern_Archives_Schellenberg#:~:text=The%20text%20outlines%20various%20principles%20and%20practices%20that,archives%20function%20and%20their%20roles%20in%20preserving%20history
https://www.academia.edu/39806767/Modern_Archives_Schellenberg#:~:text=The%20text%20outlines%20various%20principles%20and%20practices%20that,archives%20function%20and%20their%20roles%20in%20preserving%20history
https://rubi.casaruibarbosa.gov.br/bitstream/handle/20.500.11997/18227/Abreu_Memo%C3%B3ria%20e%20Informa%C3%A7%C3%A3o_2018.pdf?sequence=1
https://rubi.casaruibarbosa.gov.br/bitstream/handle/20.500.11997/18227/Abreu_Memo%C3%B3ria%20e%20Informa%C3%A7%C3%A3o_2018.pdf?sequence=1
https://rubi.casaruibarbosa.gov.br/bitstream/handle/20.500.11997/18227/Abreu_Memo%C3%B3ria%20e%20Informa%C3%A7%C3%A3o_2018.pdf?sequence=1
https://snh2015.anpuh.org/resources/anais/39/1433274874_ARQUIVO_JulianaTeixeira_Anpuh2015.pdf
https://snh2015.anpuh.org/resources/anais/39/1433274874_ARQUIVO_JulianaTeixeira_Anpuh2015.pdf

64

UNESCO. Convencéo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial. Paris:
UNESCO, 2003. Disponivel em: <https://ich.unesco.org>. Acesso em: 10 out. 2024.

VELLOSO, L. M. Conhecer os arquivos pessoais para compreender a sociedade. In:
CONGRESSO BRASILEIRO DE HISTORIA PUBLICA, 4., 2016. Anais. 2016. Disponivel
em: <https://historiapublica.net.br/>. Acesso em: 25 dez. 2024.

WERTSCH, J. V. How Nations Remember: A Narrative Approach. Oxford: Oxford
University Press, 2020. Disponivel em: <https://global.oup.com>. Acesso em: 12 dez. 2024.

WINTER, T. Heritage, Memory, and the Politics of Identity: New Perspectives on the
Cultural Landscape. Londres: Routledge, 2016. Disponivel em:
<https://www.routledge.com>. Acesso em: 12 dez. 2024.

ZANETTI, Paula Maria. Gestdo documental em arquivos pessoais. Belo Horizonte:
Auténtica, 2005.


https://historiapublica.net.br/

65

Apéndice A - ROTEIRO ENTREVISTA

a) Trajetoria artistica:
Como vocé comegou sua carreira musical? Quais foram suas primeiras influéncias?
Quais instrumentos vocé toca e como aprendeu a toca-los?
Quais foram os principais desafios que vocé enfrentou ao iniciar sua carreira?
Como vocé descreveria sua evolugdo musical ao longo dos anos?

b) Inspiracéo e criacéo:
Quais séo suas principais fontes de inspiracdo?
Como vocé compde suas musicas? Existe algum ritual ou processo especifico?
Quais séo as tematicas que mais exploram em suas letras?
Como vocé V€ a relagéo entre a musica e a poesia em sua obra?

c) Cultura maranhense:
Como a cultura maranhense influenciou sua musica?
Quais sdo os ritmos e instrumentos maranhenses que vocé mais utiliza em suas composi¢des?
Como vocé Vé a preservacao da cultura popular maranhense através da masica?

d) Mercado musical:

Como vocé avalia o mercado musical maranhense? Quais sdo 0s principais desafios e

oportunidades para os musicos da regiao?

Como vocé vé a importancia da divulgacdo da musica maranhense para o publico nacional e

internacional? Quais sdo seus projetos futuros para a sua carreira musical?

e) Arquivo pessoal:

Vocé guarda algum tipo de registro de sua carreira musical? Diarios, letras manuscritas, fotos,

instrumentos?

Qual a importancia desses materiais para vocé?
Vocé tem interesse em preservar seu acervo para futuras geragoes?
f) Perguntas livres:
Se pudesse voltar no tempo, o que vocé faria de diferente em sua carreira?
Qual a mensagem que vocé gostaria de deixar para 0s jovens musicos maranhenses?

Qual é o seu maior sonho como musico?
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ANEXO B - ENTREVISTA

Entrevistadora: Boa tarde, Nosli. Boa tarde. Bem, como vocé ja& me conhece, mas eu vou ter
que deixar reafirmada aqui, eu sou Luise, eu sou aluna do curso de Biblioteconomia da
Universidade Federal do Maranhdo e eu estou fazendo uma monografia cujo tema é Arquivos
pessoais e memdaria cultural, a trajetéria de Nosly Marinho Janior.

Entrevistadora: Eu quero pedir autorizagdo para gravar essa entrevista, sendo que essa
entrevista ndo vai ser exposta em lugar nenhum, é apenas para que eu possa depois transcrevé-
la e inserir a nossa conversa, as coisas que sdo assunto para a monografia, para que eu possa
inserir nela. Tudo bem?

Nosly: Tudo bem, esta autorizado e vocé pode usar das minhas falas o que vocé achar melhor
para constar no seu trabalho.

Entrevistadora: Ah, te agradeco muito, ta? Entdo vamos comecar, eu te enviei um roteiro, nao
foi isso? E ai, como eu te disse, ndo é obrigado a gente responder, seguir o roteiro, a gente pode
deixar fluir a conversa do jeito que for melhor para mim e para vocé, ok?

Nosly: T4, mas a principio eu te recomendo seguir mais ou menos o que tu planejou, ta bom?
Ta bom, ta 6timo.

Entrevistadora: Bem, vamos comecar falando da tua trajetéria, né? De quando tu comecou a
cantar, quais foram as tuas influéncias, em qual momento da tua vida vocé parou e pensou
assim, vou viver de muasica? Entdo, eu queria que a gente comecasse falando sobre a tua
trajetoria.

Nosly: Perfeito, entdo eu vou tentar fazer mais ou menos uma sintese desse comeco, ne? Eu
nasci no dia 9 de agosto de 67, na cidade de Caxias, no Maranhdo. E a primeira lembranca que
eu tenho, porque 0s meus avos, meus pais eram muito musicais, entdo nés tinhamos ali em casa
um acesso a discos de musica brasileira, musica estrangeira, musica classica, entdo eu ouvia-se
de um tudo na casa dos meus avos, dos meus pais, la em Caxias ainda. Entdo a primeira
lembranca que eu tenho é aos 4 anos de idade, colocando um disco de Augustinho dos Santos
na radiola, tocando a musica Estradas do Sol, de Tom Jobim e Dolores Duran. Entdo essa é a
primeira lembranca musical. Eu acredito que eu ja nasci com essa coisa da muasica, porque eu
penso assim, um musico, eu vejo assim, com outros exemplos, parece que ja nasce com a coisa,
entendeu? N&o déa pra explicar.

Entrevistadora: Por qué?

Nosly: Eu sou de uma familia de 10 irmdos, e s6 eu que ganhava instrumentos musicais no

Natal, por exemplo. Entdo uma vez eu perguntei pra minha mae por que que eu ganhava, ela
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falou assim, é porque vocé desde cedo gostava de musica, estava ali sempre perto da radiola,
gostava de botar misica que a gente gostava, de adultos. Ent&o isso despertou em mim e no seu
pai 0 desejo de te dar instrumentos musicais. Eu pegava tudo e saia tocando, com 8 notas s0,
porque era a escala de dé maior, até a oitava. E ai, la pelos 12 anos, foi quando realmente eu
tive interesse pelo instrumento, pelo violdo. Uma historia curiosa, porque o violdo seria pra
minha méae aprender, a minha vO comprou esse violdo pra minha mae aprender, mas eu que
peguei 0 violdo. Tomei pra mim. E igual os meus filhos fazem comigo. Eu me lembro muito
bem dos meus primeiros passos, foi como a maioria dos musicos, como a maioria dos musicos
intuitivos, foi no autodidatismo. Eu chegava do colégio. Alids, o interesse pela musica
despertou em mim também o interesse pela escola. Entdo eu nunca reprovei um ano na escola,
eu sempre passei de ano. Eu passei logo em dois vestibulares, quando eu tive a época de fazer
vestibular. Mas a musica era muito mais forte. Ent&o, voltando a isso ai, ao comecinho, foi bem
ai, aos 12 anos, quando apareceu o violdo na minha vida. Ai eu comecei a estudar em casa,
sozinho, como autodidata. E isso foi, ali, eu tinha amigos mais velhos, que eu ia tocar violdo la
no bairro do Monte Castelo, para onde a gente mudou de Caxias, a gente mudou pra Sao Luis,
pro bairro do Monte Castelo. E logo aos 7 anos, que € uma coisa muito interessante falar, pintou
um encontro com um amigo da rua, que se tornou, assim, meu grande amigo, meu irmao,
camarada, parceiro querido, que foi o Zeca Baleiro.

Nosly: Na época, s6 Zeca. Entdo, eu vou falar um pouco dele, assim, também, porque a gente
viveu essas coisas todas juntas. Entéo, ele € um pouco parte do que eu me tornei como musico
também, porque, ali no bairro nosso, nés éramos 0s Unicos, assim, que tinham afinidade,
realmente, pela musica.

Nosly: Eu ouvia masica na casa dele, ele ouvia na minha casa, a gente saia junto pra comprar
discos, a gente sentava, ficava tardes, s6 ouvindo masica. E até que isso, & pelos nossos 15
anos de idade, ele € um ano mais velho, eu tinha 15, ele 16, por ai, ou eu tinha 14, 15, foi quando
a gente compOs a nossa primeira masica, la ali ainda no Monte Castelo. Bem, isso eu estou te
falando da coisa de familia, desse sentimento familiar. Mas, € importante mesmo ressaltar que,
a essa época, anos 80, as escolas de Séo Luis promoviam festivais de musica. Eu lembro. Tinha
o Festival do Colégio Santa Tereza, que era o colégio que eu estudava, tinha o Colégio Dom
Bosco, tinha o Colégio Maristas, todos proporcionaram festivais. Entdo, eu acho que isso
também foi um fator que me impulsionou, porque, quando eu terminei o segundo grau, a época
de segundo grau, hoje seria ensino médio, ndo é isso? Eu ja levava o violdo pra escola, pro

colégio. Entdo, eu estudava e, na hora do recreio, era o violdo que estava ali sempre animando
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a turma. E, dali do Colégio Santa Tereza, foi realmente a primeira vez que eu subi no palco,
que foi num festival estudantil.

Nosly: Eu participei de dois festivais. Um festival, ndo me lembro qual foi o resultado, acho
que a gente ficou em quinto, eu acho, ou quarto, ndo lembro. E o segundo festival, que foi o
ano que eu sai da escola, realmente, a gente ganhou o primeiro lugar no festival. Entdo, isso ai
foi a primeira vez que eu ganhei o primeiro lugar em alguma coisa. Mas, me deu um &nimo.
Agora, vale a pena ressaltar que, quando isso aconteceu, eu tinha 17 anos, por ai, 16, finalizando
o férum, eu ja tinha uma opinido, um férum.

Entrevistadora: Bem interessante

Nosly: Eu acho importante isso, porque, na nossa época, essa coisa da vocacao ainda era
respeitada um pouco, entendeu? Com o passar dos anos, isso Se perdeu um pouco, porque, hoje,
as pessoas querem fazer um curso que da muito dinheiro, entendeu? Ela ndo quer fazer o curso
que o coracdo dela manda, entende o que eu quero dizer?

Entrevistadora: Entendo.

Nosly: E a minha mae fol muito importante nesse processo, porque ela sempre soube que eu
tinha vocacao para masica, ela nunca me desestimulou, e meu pai, tampouco. Entéo, o que seria
uma barreira, acabou nédo se tornando, porque, embora eu tenha passado em dois vestibulares,
mas eu fui bem franco com a minha mae, falei que eu nao tinha nada a ver com faculdade de
direito, sabe, 0 que eu queria ser era musico, e a minha mae simplesmente falou assim pra mim,
que é uma fala que eu carrego até hoje, e que transformou de repente. Ela disse assim, meu
filho, vocé tem que fazer o que vocé gosta, o que te faz feliz. Se vocé gosta de masica, vocé vai
ser feliz com a musica. Agora, vai estudar musica, vai estudar, entendeu? E ai, isso ai foi o que
eu fiz. Eu abracei logo de imediato estudar masica. Por qué? Eu sempre tive consciéncia,
embora jovem, novo, mas por essa questdo do violdo estar muito ligado ja comigo, ja ser uma
relacdo, uma simbiose, vamos dizer assim, eu e 0 instrumento, eu queria me aprofundar cada
vez mais no instrumento.

Entrevistadora: VVocé teve o incentivo certo

Nosly: Isso. Em 85, eu fiz um show que € o primeiro show da minha carreira, exatamente.
Depois que eu peguei assuntos de guitarra, coisas assim. Quando eu sai do Colégio Santa Teresa
e ganhei o festival, quem era meu contemporaneo da época? Mano Borges. Ai, Mano também
participava desses festivais, e ai, Mano ja tinha saido do Colégio, eu tive a ideia com o Mano
de a gente fazer um show juntos, eu e Mano Borges. Entdo, a minha estreia nos palcos,
efetivamente, foi nesse show com o Mano Borges, que a gente fez o show Belo Nave Brasil, no

Teatro Arthur Azevedo. Depois desse show, eu resolvi fazer um show solo, solo, s6 nés lideres.
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Nosly: E, nessa época, eu assinava Junior, ai, que depois mudei.

Nosly: Entéo, eu resolvi fazer um show que se chamou Luminar. N&o me perguntem o porqué
do nome Luminar, que eu acho que era uma musica a época que se chamava Luminar. E o show
se chamou Luminar.

Entrevistadora: Nos seus arquivos tem material sobre o show luminar.

Nosly: Um nome bem pueril ainda, sabe? Luminar. Mas esse foi um show importante, porque
ele marcou a minha estreia solo, foi no Teatro Arthur Azevedo. E também esse show marca a
estreia do Zeca Baleiro nos palcos do Maranhdo. Foi a primeira vez que o Zeca subiu no palco
para tocar. Ele foi meu convidado nesse show, Luminar.

Nosly: Foi no Teatro Arthur Azevedo, acho que no més de maio, uma coisa assim. Bacana,
muito legal.

Entrevistadora: A producdo desse show foi de Euclides Moreira Neto, né?

Nosly: Foi de Euclides, tu sabe quem é.

Entrevistadora: Sei. Muito bem.

Nosly: Entdo, esse show, olha so, sdo trés coisas. Primeiro show, Bela Nave Brasil com 0 Mano
Borges, marca a minha estreia nos palcos do Maranhao. Minha primeira vez que eu pisei no
palco mesmo, de teatro. Depois eu fiz 0 show Luminar 85, que marca a minha estreia solo. S6
Nosly Junior na época. Nesse show, 0 marco dele é a estreia do Zeca Baleiro como convidado.
Foi a primeira vez que ele subiu no palco para tocar. E depois desse show, eu resolvi, eu e 0
Zeca, a gente ja era parceiro, e resolvemos fazer um show juntos. Que € o show mais marcante
dessa época, da segunda metade dos anos 80. Esse show aconteceu em 1986. Chamava
UMMAIZUM.

Entrevistadora: Eu vi, eu tenho anotado ali nas minhas anotacoes.

Nosly: Esse show mais 1 foi um show, a época, bastante elogiado. Eu e o Zeca, nds éramos
dois garotos cheios de sonhos. E todo mundo ja vislumbrava ali uma coisa futurista, uma coisa
do futuro. Tem dois caras ai novos que chegaram na onda, um tal de Zeca, um tal de Nosly, que
0s meninos tém bom gosto e tal, comp&em, estdo sempre querendo ficar do lado dos artistas
importantes. Entdo, esse show mais 1 teve esse marco. Porque foi a primeira vez que a gente
fez um show juntos. Ja era uma parceria nascente, minha com o Zeca. E esse show, 0 curioso é
que ele fomentou a minha saida do Maranhao.

Nosly: Porque esse ano de 86 foi um ano muito musical em Séo Luis. E ai eu fiquei sabendo
que haveria um semindrio de musica instrumental em Ouro Preto, Minas Gerais. Foi quando eu
resolvi que eu poderia participar desse seminario. Ai consegui um emprego no banco, pedi

demissdo desse emprego, comprei minha passagem de 6nibus e fui para Minas Gerais, para
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Ouro Preto. E fui embora do Maranh&o. Essa vaga, porque eram mais de mil alunos do Brasil
inteiro, foi 0 maior encontro de masica brasileira de todos os tempos.

Entrevistadora: Quantos anos vocé tinha nessa época que foi para Minas?

Nosly: Ah, em 86 eu tinha, deixa eu ver, eu tinha 19 anos. 19 anos. Olha s6, um garoto de 19
anos, tinha um emprego, primeiro emprego, pedi demissdo. Quando eu sai do banco, que eu era
funcionario do Bradesco, foi meu Unico emprego na vida, durou seis meses apenas. Eu sai do
banco, peguei 0 meu décimo terceiro salario, peguei 0 meu dinheiro que eu tinha direito 14, a
minha resciséo, fui na loja ao lado, que era a Mesbla,

Entrevistadora: Eu lembro. Mesbla, que ficava na Rua Grande.

Nosly: Ai eu paguei a ultima prestacdo do meu violao elétrico, meu primeiro violdo elétrico,
um Giannini. A minha mée foi a minha avalista, gracas a ela eu pude dar entrada e fui pagando
més a més. Quando eu decidi ir embora, fui 14, paguei a Gltima prestacdo, peguei o violdo. Meu
emprego serviu para isso, para comprar meu violdo, meu primeiro violao elétrico.

Nosly: Bem, ai depois desse show (UMAIZUM), o show foi muito comentado, eu consegui
essa vaga para esse seminario que foi idealizado pelo Toninho Horta e realizado pela produtora
dele, Terra dos Passaros, em conjunto com a Universidade Federal de Ouro Preto. Entéo eu fui
um més para Ouro Preto. Depois desse més que eu passei la, maravilhoso, que ai eu tive a
oportunidade de me encontrar com grandes masicos que se tornaram top hoje, tantos anos
depois, todos esses sdo muito reconhecidos nacionalmente, que estiveram nesse seminario, a
grande maioria deles.

Entrevistadora: Entdo, depois dessa profusdo de masica, o que vocé fez?

Nosly: Eu fui para Belo Horizonte, e 1a em BH nds éramos um grupo de quatro maranhenses.
E ai nds conseguimos uma sala, no Palacio das Artes, em Belo Horizonte. E ai eu convidei o
Zeca para a gente fazer o show UMAIZUM, la em Belo Horizonte. Entao esse show que rolou
em Séo Luis, aconteceu |4 em BH também.

Entrevistadora: E vocés pegaram o show que voceés ja tinham apresentado aqui e conseguiram
apresentar 1 em Minas, no caso, em Belo Horizonte.

Nosly: L4 em Belo Horizonte, é. Esse show marca a saida do Zeca do Maranhd&o. Foi a primeira
vez que ele saiu do Maranhdo. Ai fizemos o show em BH e dai entra outra fase. De Belo
Horizonte, o Zeca foi para Sdo Paulo e eu fiquei em BH estudando.

Entrevistadora: VVocé ndo quis acompanha-lo?

Nosly: Eu sempre me interessei pelo violdo, eu sempre gostei, mas l& em Ouro Preto, eu fui
exigido a saber mais de harmonia. Entendeu?

Entrevistadora: Entendi.
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Nosly: O professor, muito famoso, Youngest, meu sonho era estudar com ele. S6 que para
estudar com o Youngest, eu tinha que estudar para estudar com ele, para poder estar no nivel
de uma turma dele. Entendeu?

Entrevistadora: Entendi.

Nosly: Entdo, em uma das minhas vindas a Sao Luis, eu encontrei com o Zezé Alves, que ja
era meu amigo. O Zezé me conhecia desde os 14 anos, sempre foi meu amigo pra caramba.
Zezé, eu trouxe o material de Ouro Preto, porque eu tinha que buscar as minhas coisas para
mudar em definitivo para Belo Horizonte. Sim. Entdo, nesse més que eu fiquei em Séo Luis,
arrumando as minhas malas, 0 Zezé calhou a época de morar na mesma rua em que eu morava.
Eu morava na casa n° 7 e ele morava na casa n° 1. E ai, eu levei todo o material de Ouro Preto,
porque la em Ouro Preto eu ainda ndo estava no nivel com aqueles professores, mas eu peguei
tudo o que eu podia de material. Quando eu cheguei em Séo Luiz, eu me debrucei com o Zezé
durante um més, estudando todo santo dia teoria musical. Ai sim, eu me senti preparado para
estudar com esse professor. Depois disso, eu deslanchei a fazer curso de harmonia, de tudo que
eu podia. E ai foi quando eu também entrei no Palacio das Artes, na Fundacdo Clévis Salgado,
para estudar percepcao musical e violdo classico. La na Fundacdo Clovis Salgado, eu toquei na
orquestra de violdes da Fundacdo Clovis Salgado.

Nosly: Entdo, vamos dizer assim, depois de trés anos estudando, a gente atingiu um nivel
técnico, vamos dizer, de exceléncia, para poder participar, compor uma orquestra de violoes
que levava o nome da Fundacéo. Entéo, essa foi minha experiéncia com essa masica classica.
Entdo, Belo Horizonte foi uma cidade, assim, divisor de aguas, porque la eu morei quase dez
anos e foi la que eu estudei, foi la que eu ja tinha muito interesse pela masica de Minas, pelos
compositores mineiros, dos quais eu me tornei amigo de praticamente todos. Entéo, o0 tempo
mostrou que eu estava certo, que eu cai no lugar certo para estudar.

Entrevistadora: Seguindo o que tua mée falou, né? Quer fazer musica? Vai estudar musica.
Nosly: Foi muito importante essa fase ai, estudo, foi muito importante mesmo. E o que eu sugiro
para todo masico, estudar a teoria, porque as vezes as pessoas acham que a teoria afasta da
criatividade, da coisa intuitiva, da intuicdo, mas na verdade ndo é verdade, isso ndo se reflete
na pratica.

Entrevistadora: A teoria s6 embasa aquilo que vocé ja tem de natural dentro de si.

Nosly: Entdo, de Belo Horizonte, eu tenho minhas raizes no Rio de Janeiro, eu sou filho de um
carioca, de Nova Vilarinho, e a minha méde é maranhense, de Caxias, Maria Luisa Fonseca
Marinho. Entdo, com essas raizes que eu tenho la no Rio, eu resolvi passar um tempo no Rio

de Janeiro. Entdo, de Belo Horizonte eu mudei para o Rio. L4 no Rio ja foi um outro estégio.
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L4 eu j& cheguei tocando, tendo que me virar, tocando na noite, que foi uma experiéncia, tanto
em Belo Horizonte quanto no Rio, muito enriquecedora para mim, como cantor, como
performance, violonista.

Entrevistadora: Entéo o Rio de Janeiro realmente foi um desafio bom.

Nosly: E I& no Rio aconteceram muitas coisas importantes pra caramba na minha vida. Eu vou
enumerar algumas. Os parceiros que eu conquistei &, s6 para citar alguns, Nonato Roussard,
que me abriu as portas para compor com Jodo Nogueira, com Chico Anisio, com Tibério
Gaspar.

Entrevistadora: Ah, eu vi uma masica, se ndo me engano, ali na parte dos papéis, das notas Ia,
que tem uma frase de agradecimento do Chico, se ndo me engano, Chico Anisio.

Nosly: O Chico Anisio foi um encontro generoso. Podemos depois fazer s6 um capitulo sobre
ele. Porque a histéria com ele & muito massa.

Entrevistadora: Deixa para 0 mestrado, quando eu estiver no mestrado. Eu vou continuar
trabalhando arquivos pessoais, € ai a gente vai estender essa pesquisa da monografia. Eu vou
fazer uma sintese de tudo que vocé contou, dessa trajetoria.

Nosly: E, do Rio, eu resolvi, num ano, que eu poderia voltar para a Europa, porque eu tive uma
experiéncia de morar um ano na Europa, que foi do ano de 1995 a 1996. Ou seja, foi um
intercambio. De 1995 a 1996, eu estava me dividindo entre Belo Horizonte e Rio de Janeiro.
Entendeu?

Entrevistadora: Entendi.

Nosly: Entdo, bem nesse intervalo, eu fui passar um ano na Europa, na cidade de Colénia.
Entéo, l1a em Colbnia, foi a primeira vez que eu fui para a Europa.

Entrevistadora: Qual pais? Colénia em qual pais?

Nosly: Col6nia, Alemanha. Eu morei um ano la. Ainda ndo estava no Rio, entendeu?
Entrevistadora: Entendi.

Nosly: De Belo Horizonte, entre 0 Rio e BH e Rio, eu fui morar um ano na Europa. Esse ano
I4 na Europa foi fantastico para mim. Primeiro porque eu fui para a escola de alemado, entéo eu
pude estudar o aleméao basico na escola e aprimorei um pouco na rua. Eu ja falava um pouco de
inglés. Entdo, eu sempre gostei de linguas e esse contato com a Europa foi muito importante
também. O espanhol, que eu me aprofundei mais um pouco. Entdo, esse ano na Alemanha foi
fantastico. Da Alemanha, voltei para o Rio de Janeiro. Ai comegou a minha historia no Rio, de
fato. Entendeu?

Entrevistadora: Nao, explica melhor.
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Nosly: A minha histéria no Rio comeca nesta volta da Alemanha. Ai eu vou para o Rio de
Janeiro e fico até 2002, 2003 eu fiquei no Rio de Janeiro. No Rio, a experiéncia, além de lidar
com parceiros novos, foi também de tocar em muitos lugares. Por exemplo, tive o prazer de
tocar no Canecdo. Sabe, casas icOnicas assim ndo existem mais, mas que tiveram importancia
muito grande no cenario. No Beco das Garrafas. Entdo, esse tempo do Rio de Janeiro foi
importante para esse amadurecimento, para vocé estar num lugar onde a concorréncia é muito
maior e um lugar também que, se vocé faz as coisas certas, vocé também pode se destacar no
cenario. Entdo, isso foi o grande atrativo do Rio de Janeiro. Em 2003, saiu a possibilidade de
fazer um show na Franga, em Paris, precisamente, e eu aproveitei e fiz um contato com um
amigo que jogava voleibol no time de Andorra, la no pais Andorra. Entdo, eu fui para Paris
fazer esse show, esse show la no Blue Note de Paris, e de la eu resolvi ir para Andorra, fiquei
um ano la.

Entrevistadora: Bem andarilho, né?

Nosly: Sempre fui muito andarilho. De Andorra, depois de um ano, eu voltei para a Alemanha,
sO que para outra cidade, Disseldorf. Ai eu fiquei até 2010 em Disseldorf.

Entrevistadora: E bastante tempo.

Nosly: Entdo, ai acaba o meu périplo aleméo, vamos dizer assim. Fiquei de 2003 até 2010.
Entdo, eu morei duas vezes na Europa, de 95 a 96. Depois, 2003 a 2010.

Entrevistadora: Certo.

Nosly: Em 2010...

Entrevistadora: T4, pode continuar, desculpe interromper. Sim, fala. Em 2010...

Nosly: Eu vou s6 encerrar esse capitulo, porque eu falei bastante. Em 2010, foi quando eu voltei
para o Brasil, eu voltei com uma ideia de ensinar as pessoas. Que é um capitulo que eu quero
falar a parte, sobre a minha oficina e tudo. Mas eu vim com essa intencdo, depois de ver um
documentario sobre o maestro Heitor Villa-Lobos, na TV alema. Que eu era fa, sempre fui fa
do Villa-Lobos. Ja tinha lido, inclusive, a biografia dele, recentemente, ali naquele momento.
Entéo, ele me inspirou a fazer o meu projeto trilhas e tons. Ai, quando eu chegar no Brasil, vou
idealizar uma oficina que eu possa ensinar 0s fundamentos basicos da teoria musical, aplicada
a musica popular.

Nosly: E vim com essa intencéo.

Entrevistadora: Além de voltar a cena, porque vocé passou sete anos na Europa, € um tempo
consideravel.

Nosly: Com certeza. Mas, embora eu tenha tido 1& dois contratos de trabalho, meu coracéo

mandava vir de volta para o Brasil. Eu estava ha muitos anos afastado dos meus pais. Foi uma
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pena que eu voltei para a Europa, passei um ano curtindo meus pais. No outro ano, minha mae
faleceu. E, no terceiro ano, meu pai. Entdo, eu vim ficar um ano com eles, praticamente,
entendeu? Antes que isso acontecesse. Entdo, isso ai é a primeira etapa da minha vida.

Nosly: Fiquei em S&o Luis, no tempo de Séo Luis. Voltei para o Rio mais um pouquinho e
resolvi voltar e morar aqui em Olinda.

Entrevistadora: Por que vocé escolheu Olinda?

Nosly: Porque eu tenho um filho pernambucano e tenho um neto pernambucano também.
Entdo, eu resolvi que era hora de ficar um pouquinho com eles. Porque eu nunca tive essa
oportunidade. Nunca tive essa oportunidade de ficar com eles, entdo foi essa época que eu
escolhi. E agora minha filha também t4 morando aqui, entdo ta4 todo mundo aqui, meus dois
filhos, entendeu? E eu ja moro em Olinda ha oito anos.

Entrevistadora: Bem, tu falaste ai da tua trajetoria, como comecou, os lugares que vocé foi, 0
tanto que vocé estudou de musica, seguindo os conselhos da sua mée. Entéo eu queria que vocé
me falasse agora sobre quais séo as tuas fontes de inspiracéo, para vocé compor as suas musicas,
se vocé tem algum ritual ou algo especifico, algum processo especifico para compor e quais sdo
as tematicas que vocé explora nas tuas letras, entendeu? Eu queria ver que vocé me falasse um
pouco dessa relacdo da musica que vocé canta, da masica que vocé escreve, que compde a tua
obra. Pode falar um pouco disso pra gente, pra mim, no caso?

Nosly: Certo. Posso, posso, posso. Isso é bem... Sobre a composi¢cdo, no comeco, bem no
comego, eu musicava letras de outras pessoas. Eu ndo me arriscava a escrever. Entéo, isso era
sempre. Sempre no comecinho da minha composicdo, ali ainda bem verdinha, eu sempre
musicava letras de outras pessoas. Até que um dia também comecei a musicar poema, porque
o Celso Borges, que se tornou meu parceiro, publicava poemas no jornal Estado do Maranhdo,
aos domingos. Entdo, eu e 0 Zeca, a gente sempre ficava atento, qual era o poema daquele fim
de semana. E, uma vez, um desses poemas a gente acabou musicando. Entdo, eu também me
tornei um cara, vamos dizer, que gostava de musicar poemas, que € uma coisa marcante da
minha obra. Eu tenho varios poemas musicados.

Entrevistadora: Interessante. Entdo, isso comecou, primeiro, pelo interesse pela palavra, pelo
livro.

Nosly: Eu sempre gostei de ler, sempre gostei da palavra. Mas, talvez, pelo fato de estar ali
cercado de pessoas que escreviam muito bem, talvez eu ficasse um pouco intimidado a escrever.
Mas, depois, essa timidez se esvaiu. Entdo, hoje eu escrevo letras também. Ja escrevi para varias
pessoas. Bem, esse foi o processo. Compor de letras, ou seja, a pessoa me dé a letra e eu faco a

melodia. Ou, entdo, eu pegar um poema e musicar.
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Entrevistadora: De onde vem a inspiragdo?

Nosly: A inspiracdo nasce do nada, nasce de... ndo existe uma regra geral, sabe? Seria dificil,
seria leviano apontar que, ah, eu componho... Mas, se ndo, porque, as vezes, eu ja compus no
meio da rua com a batucada, eu ja compus no aeroporto, eu ja tive uma ideia, assim, por
exemplo, terminando de acordar e tive uma ideia, peguei o violdo ali e compus uma masica ou
musiquei um poema de alguém. Entédo, isso ndo tem a ver com uma regra geral. Agora, das
coisas que eu gosto de perceber quando escrevo sdo coisas do cotidiano, sdo coisas de
sentimento, de sentimento humano.

Entrevistadora: Entre seus arquivos tem letras em guardanapo de papel, achei bem
interessante.

Nosly: Entdo, das minhas experiéncias, as vezes eu posso escrever sobre alguma coisa que
aconteceu ou que deixou de acontecer. Tudo isso pode sugerir uma letra, uma mdsica nova,
uma melodia. Eu também passei a me arriscar a escrever musica e letra, s6 minha, solo, que era
uma coisa que eu escrevia pouco. Depois eu comecei a exercitar ISso mais um pouco, a escrever
a letra e a melodia juntos. Porque eu sempre gostei de partilhar, eu sempre gostei da parceria,
entendeu? Mas, como a masica € um exercicio pleno, vocé esta sempre tendo que buscar novos
desafios com ela. Entéo, eu procurei ao longo desse tempo diversificar ao maximo a minha
forma de compor. Hoje eu posso, por exemplo, a Gltima musica que eu fiz com o Zeca partiu
de um assovio, um assobiando assim, uma melodia. Ai eu disse, porra, que melodia é essa? Ai
peguei um gravador, que hoje nos temos essa facilidade do gravador, antigamente ndo tinha.
Por isso, muita coisa se perdeu. Mas ai eu assobiei aqui, eu graveli, ai ficou matutando aquilo,
falei com o Zeca sobre isso, mandei um assobio para ele. Esse assovio virou uma parceria nossa,
bacana pra caramba. Uma mdsica inédita, ainda vou lancar.

Entrevistadora: Formas inusitadas

Nosly: Entdo, quero te dizer que da forma mais inusitada pode surgir uma composicao. Esse é
0 resumo da Opera. Tem temas, sobre temas do cotidiano, tem temas de sentimentos, tem temas
de coisas que estdo acontecendo no mundo, que vocé pode externar através da musica. Enfim,
sdo muitos fatores que podem sugerir uma melodia futura.

Entrevistadora: Entendi. Agora eu queria que vocé me falasse sobre a cultura maranhense.
Onde na tua masica, nas tuas composicdes, onde € que é a nossa cultura estar? Onde é que ela
comeca a te influenciar? Se tem algum instrumento maranhense que vocé sempre coloca nas
suas melodias? Se tem algum ritmo maranhense que utiliza para as suas composi¢des?

Nosly: Certo. Olha, isso ai eu vou te falar que me acompanha desde muito cedo a cultura do

Maranhdo. Desde o Sdo Jodo, acho que 0 maranhense ja nasce dentro do... Ele ja é o miolo do
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boi, seria impossivel eu como crian¢a ainda, com aquela musicalidade ali efervescente, que eu
ndo acompanhasse o S&o Jodo como se fosse uma reza mesmo, diaria. Entéo, a batida do bumba
meu boi, o tambor de crioula, todas essas manifestagdes do nosso folclore sempre me
acompanharam desde muito cedo. Agora, 0 barato foi trazer essa informagéo para a minha
masica, para a minha mdo direita, para 0 meu jeito de tocar o violdo, entendeu? Entdo, a minha
levada ritmica, que eu digo méo direita, ela estd muito centrada ai nessa informacao do nosso
folclore, da polirritmia, que é a nossa musica folclérica. Entdo, o tambor de crioula e 0 bumba
meu boi, dos sotaques variados que nés conhecemos, tudo isso me influenciou. E tem alguns
registros, sim, tem composic¢des ai. J4 compus tambor de crioula, ja& compus bumba meu boi.
Tem no meu disco Aldeia, que € uma mistura de um bumba meu boi com um ritmo portugués,
que também nos temos influéncia um pouco disso. E também, claro, de uma forma geral, nés
maranhenses também temos toda a influéncia do Nordeste, de Luiz Gonzaga, de Jax do
Pandeiro. Entdo, acho que essa confluéncia de coisas deu um, vamos dizer, um tempero bacana
na minha muasica, na minha musicalidade. Exatamente essa coisa do folclore maranhense, essa
polirritmia que nds temos, que também a gente ndo pode esquecer do carnaval, do ritmo do
carnaval nosso, do bloco tradicional, de varios ritmos outros, de outras épocas de brincadeira,
que a gente sabe que sdo Unicos do Maranhdo.

Entrevistadora: Entéo, isso vai te acompanhando, e se fundindo nas tuas composicdes?
Nosly: Sim, eu acho que eu consegui bem fazer uma mistura e um tempero ainda com a
informacao da nossa cultura maranhense. Entendeu?

Entrevistadora: Entdo, acho que vocé conseguiu meio que transmutar toda essa influéncia
folclérica, vamos dizer, do folclore nordestino, do folclore maranhense, esse modalismo que é
essa musica, e trazer isso para sua mao direita.

Nosly: A minha levada, meu jeito de tocar, meu jeito de perceber, as vezes, uma melodia, até
conhecida, as vezes, recriar em cima. Entdo, acho que esse elemento ritmico é muito
enriquecedor e eu sou muito grato por esse elemento na minha musica, por ser maranhense, por
ter nascido ai e por ter absorvido essa cultura maravilhosa que nés temos, esse folclore rico e
precioso, que precisa ser preservado.

Entrevistadora: Com certeza. Entdo, me diga assim, como € que vocé vé a preservacdo da
nossa cultura, da cultura popular maranhense, através da musica?

Nosly: Olha, eu vejo que muito mais gente € interessada, a nivel dos compositores, falo eu, do
que dos gestores, que, no caso ai, deteriam o poder da caneta, de liberar recursos, de incentivos,
etc. Eu vejo, assim, um interesse grandioso dos musicos do Maranhdo, dos compositores, em

mostrar a nossa originalidade, a nossa categoria, em varias areas. Mas, assim, a masica do
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Maranhdo é muitissimo importante. SO que isso ndao acompanha a divulgacdo disso, a
informacao que as pessoas deveriam e precisam saber, ndo chega a contento. N&o foi feita ainda
uma politica de engajamento nacional com a nossa musica. Que as pessoas, eu digo assim, que
as pessoas tomassem conhecimento do tanto de coisa boa que tem no Maranhdo, de bons
compositores, boas musicas, boas letras.

Entrevistadora: Verdade.

Nosly: Entdo, acho até que nds somos bem diferenciados. Eu estou falando como alguém que
viaja bastante, que conhece outras linguagens e que sabe fazer uma critica que ndo seja uma
critica tendenciosa. Eu estou criticando aquilo que eu vejo. Entdo, acho que no Maranhdo esta
se produzindo, sim, uma musica de alto nivel, de alta qualidade, porém, sem a devida
valorizagdo. Isso se percebe com 0s varios e inumeros projetos que estdo engavetados nas
gavetas dos gabinetes pablicos, sem nenhum tipo de resposta, sem nenhum tipo de apoio.
Infelizmente, no Maranhéo, foi criada a lei de incentivo cultural, mas essa lei de incentivo
cultural, ao passar dos anos, foi deturpada, o seu motivo de ter sido posta a publico, porque o
motivo principal era ajudar a classe artistica maranhense de uma maneira geral. E hoje a lei
serve para fomentar festas tradicionais de interesse do governo, do Estado. Ent&o, o dinheiro
seria para fomentar a cultura, daqueles que fazem cultura, serve para patrocinar festas com a
chancela do governo do Estado. Entdo, na verdade, o Estado esta doando para si mesmo, porque
se 0 Estado tira o dinheiro que eu poderia, dai, fomentar um projeto para dar aula, para capacitar
pessoas, ele tira esse dinheiro desse projeto e coloca no Sao Jodo para trazer artista de fora... E
que nao tem nada a ver com Sao Jodo. E que ndo tem nada a ver com a cultura, ndo tem nada a
ver com o0 gue o maranhense quer. E, vou so fazer um adendo, 0 povo maranhense € um povo
resistente por natureza, porque, embora eles queiram forcar uma barra, mas o povao quer esta
no meio do bumba meu boi, 0 povdo quer estar nos arraiais, 0 povdo canta a musica dos
maranhenses na época de S&o Jodo. Entdo, nds temos que saber que existe um potencial imenso
que ainda, eu digo ainda, porque tem esperanca que isso mude, estd sendo desperdi¢ado. O
maranhdo é um exportador de cultura, na minha concepcéo, humilde.

Entrevistadora: Ok. Entdo, dentro desse contexto ai que vocé me colocou, como é que vocé
avalia o mercado musical maranhense? Como é que 0 mercado musical maranhense esta hoje
em dia? E quais os desafios e oportunidades para 0s musicos da nossa regido, no caso aqui do
Maranh&o?

Nosly: Olha, o0 mercado musical, para quem atua no Maranhdo, é muito complicado, porque,
eu te digo, € muito dificil sobreviver de mdsica no Maranhao.

Entrevistadora: Verdade.
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Nosly: Muito dificil. Dificil sobreviver de musica, porque hoje em dia, por exemplo, com essa
cessdo das plataformas de streaming, nenhum compositor sobrevive mais. Entendeu?
Entrevistadora: Entendi.

Nosly: Entdo, se vocé ndo tem como divulgar, fazer um plano de divulgagdo da sua musica,
para que isso possa render shows futuros, vocé esta perdido. VVocé ndo faz mais nada. N&o existe
mais essa coisa do caralho, gravei um disco que fez sucesso, vendeu tantos milhdes, ndo existe
mais agora, baixam a mdusica, ndo pagam direito autoral. Entdo, o compositor, ele esta se
mostrando, a musica dele esta sendo visualizada, baixada, praticamente de graca, porque esse
sistema de arrecadacdo de plataformas é muito injusto com o compositor. Entdo, a cena no
Maranhdo se resume ao apoio de projetos locais, ai entra 0 antagonismo.

Entrevistadora: Por que isso esta estagnado?

Nosly: Porque se o Estado pega o dinheiro, que seria dos artistas, para promoverem suas agoes
artisticas, e usa desse dinheiro para promover suas proprias demandas, vocé acaba tirando um
artista popular da rua, em detrimento até de um outro que vem de fora, de outro Estado. 1sso
ndo estou querendo dizer de fora de outro Estado, me perdoa, ndo estou querendo ser
preconceituoso com quem vem de outro Estado, ndo foi isso que eu quis dizer.
Entrevistadora: Néo, eu entendo sua posicdo. Que vem de fora, de uma maneira geral acaba
sendo privilegiado mais que o artista local

Nosly: Porque eu acho que, na minha concepcao, ha espaco para todos. O que ndo pode € vocé
deixar de contratar o artista local para contratar o de fora em primeiro plano. Entendeu?
Entrevistadora: Verdade, concordo.

Nosly: Aqui onde eu moro, eu sou de fora. Entdo, ndo posso ser contra aquilo que € o que eu
sou. Eu ndo sou contra contratar show de artista de fora, ndo. O que eu sou contra é contratar
em detrimento dos artistas locais. Porque isso é que esta enfraquecendo 0 nosso, vamos dizer,
entretenimento local, comércio local, o mercado de trabalho local maranhense. Agora, vale
ressaltar, o0 Maranhdo é um dos poucos Estados no Brasil que as radios tocam a musica dos
maranhenses. Entdo, nds temos que louvar a iniciativa da Radio Timbira, da Radio Mirante, da
Radio Nacional, a Radio Difusora, a Radio Sao Luis, todas essas que, em algum momento,
nunca abriram mao de tocar masica maranhense. Em um determinado momento, tocaram mais.
Em outros, tocaram menos. Mas a verdade é que é pelo fato de tocar que hoje vocé vai em
qualguer lugar, e a noite, em Séo Luis, vocé ouve um artista maranhense cantando a musica de
outro maranhense. 1sso s6 se conseguiu, sé se consegue, porque as radios do Maranh&o apostam
no artista local, ndo abrem mao disso e valorizam. Entdo, essa valorizagdo que a Radio

Maranhense da para o artista deve se refletir sobre a maneira, naqueles que tém a demanda de
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fomentar coisas objetivamente, ou seja, 0 poder publico. Esse é 0 meu panorama. Entdo, eu
acho que a musica, no sentido da criacdo, ela é muito proficua, mas no sentido da expansdo, de
como divulgar, desse marketing, a gente ainda esta engatinhando. Quase ndo existe nenhum
trabalho de marketing em cima disso, do que produz os maranhenses.

Entrevistadora: E isso que seria a minha proxima pergunta, para saber como vocé vé a
importancia da divulgacdo da nossa musica, da masica maranhense, para o publico nacional e
internacional?

Nosly: Olha, eu sé tenho provas de que a nossa musica é universal. Nossa musica esta no mundo
todo. A gente sb precisaria propagar, sé precisava propagar isso mais, para que outros fossem
conhecidos. Mas, a nivel de qualidade, de vérias tendéncias, a nossa musica estd no mundo
inteiro. NOs temos o Otélio e a Maria, nos temos, pd, tem o Zeca, tem a Alcione, o Samba, tem
a Rita, violonistas, tem o Jodo Pedro Borges, tem o Turibio Santos, sabe? Tem muitos musicos
de alto nivel. Muita gente boa no exterior. Entdo, tem muitos que estdo Ia nessa batalha. Enté&o,
a gente ndo tem davida que, a nivel de producdo, de qualidade, a gente ndo deve nada a lugar
nenhum do mundo, ndo.

Entrevistadora: A gente produz musica de verdade no Maranhdo. O que nos falta é essa
divulgacéo.

Nosly: Um trabalho para esse fim, para essa finalidade. Divulgar, expandir a musica do
Maranhéo, produzida ai. Porque, quando vocé coloca hoje, ainda mais que o Maranhdo esta em
evidéncia pelas belezas naturais do Estado, era a hora perfeita de agregar valores, uma coisa,
outra. Agregar essa beleza, esse paisagismo, a musica, produzida, universal, internacional, que
nos fazemos. Entéo, € assim que eu vejo. Eu vejo um potencial inesgotavel, mas que precisa ter
fomento. Se ndo houver fomento, potencial ndo existe. E isso que eu torco para que haja
fomento. E qualidade a gente tem de sobra.

Entrevistadora: Para a gente arrematar, falando sobre vocé, sobre a sua carreira, eu quero te
perguntar quais sdo 0s teus projetos futuros para a sua carreira musical?

Nosly: Olha, essa é uma pergunta muito... Ela é dificil, porque eu sou um ser humano que sou
movido a desafios, esta certo? Assim que eu coloco a minha vida como um desafio pleno. Entéo,
por exemplo, eu idealizei fazer um disco com meus sambas, alguns sambas de minha autoria,
para realizar esse disco de sambas. Entdo, € um sonho realizar. La na Europa, eu idealizei que
no Gltimo ano que eu estivesse 4, eu ia gravar um disco la na Europa. Eu ia realizar esse sonho.
Eu juntei grana uns dois anos para gravar esse disco, mas eu gravei. Entdo, eu sou meio que
movido a sonhos. Entdo, hoje eu tenho... O meu maior sonho é estar cada vez mais no palco,

tocando. Esse é o meu grande sonho.
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Entrevistadora: Vocé gosta mais de tocar ou de cantar?

Nosly: De tocar e cantar.

Entrevistadora: Na mesma proporgéo?

Nosly: Na mesma proporcéo.

Entrevistadora: Ah, entendi.

Nosly: Eu gosto de cantar e gosto de tocar. Acontece que o0 violdo ja esta arraigado a minha
pessoa no palco, mas eu gosto muito de cantar. Bem, entdo... Sobre essa coisa, eu tenho a dizer
iSs0, que eu tenho um projeto ainda que eu ndo realizei, que é um projeto de gravar um disco
de carnaval. Esse eu vou gravar. Eu tenho um projeto de gravar um disco voltado para o Séo
Jodo, que sdo duas festas que eu tenho musicas para caramba, mas que nao fiz o registro. Entéo,
eu quero fazer um disco de carnaval e um disco de Séo Jodo, com forré e quadrilhas, tudo que
eu ja fiz e outras que eu posso gravar. Certo. Que eu goste. E tenho um terceiro projeto que é
de mdsicas inéditas. Por exemplo, eu tenho com o Celso Borges, antes dele falecer, eu tenho
umas quatro ou cinco inéditas com ele. Com o Zeca, eu tenho quase umas dez inéditas. Entéo,
eu queria... E com outros compositores. Eu estou citando o Luiz Carlos S& e Guarabyra. Eu
tenho duas. Entdo, tem musicas que... Com o Chico Anisio, eu tenho 28.

Entrevistadora: Nossa, 28 musicas inéditas?

Nosly: Entdo, sdo musicas que estdo ai que ndo estao registradas ainda. Entdo, eu tenho ainda
esses trés projetos que eu quero realizar no mais breve tempo que eu possa. Bem, e tem uma
quarta coisa que € muito importante para a minha vida, cara, que € esse projeto Trilhas e Tons.
Essa oficina de teoria musical aplicada a musica popular. Muito bonito esse projeto. Esse
projeto onde eu fiz um contetdo no total de 20 horas de aula, dividido em cinco dias. E eu
resolvi fazer uma oficina que fosse totalmente gratuita, totalmente inclusiva, porque nédo é pré-
requisito basico conhecer musica, tocar sequer um instrumento para participar. Entendeu? Basta
querer. Gratuita, com toda a estrutura para o aluno s6 chegar e estudar, com lanchinho, com
tudo. E com esse projeto que foi abarcado... Foi abarcado seis vezes pela Secretaria de Cultura
do Maranhdo. Eu realizei seis edicdes. 59 cidades do interior do Maranhdo visitadas. Mais de
1.500 alunos certificados. Ou seja, € um projeto relevante, talvez o mais longevo, mais viajado
da lei de incentivo. Ai a gente pleiteou, faz quase quatro anos, a sétima edicdo nunca foi
apreciado o nosso certificado. Entdo, quer dizer, € um projeto relevante, comprovadamente
eficaz. Esse governo ndo deu sequéncia, esse governo que esta ai no Maranhdo agora, que eu
nem sei 0 nome.

Entrevistadora: Ndo vamos citar nomes.

Nosly: Néo, ndo, tudo bem. Eu nem preciso citar isso, € um desabafo aqui entre a gente.
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Entrevistadora: Certo ndo se preocupe.

Nosly: Sé estou te dizendo que o0 meu projeto ficou la quase quatro anos agora, sem apreciagao.
E ai, nesse intervalo, o que eu fiz? Eu ndo desisti. Ai eu fui, fiz o projeto, lei Rouanet, inscrevi
no edital da VVale. Ano passado ndo foi contemplado, passou em todas as fases, no final ndo foi
contemplado, mas esse ano foi contemplado. Ai, que bom. Entendeu? Entéo, a partir de marco
desse ano, eu estou voltando para a estrada, vou fazer cinco cidades do interior do Maranhao,
com essa oficina. Ja vou atingir o nimero de 64 cidades onde eu realizei esse trabalho. Ai, que
6timo. Entdo, eu s6 quero dizer que quando a gente... a gente ndo deve nunca desistir deles.
Entdo, eu ndo sou um cara de jogar a toalha. Ent&o, eu fui, eu ndo joguei a toalha, eu disse, ndo,
eu vou conseguir, issO aqui ndo vai morrer na praia por conta do governo do estado do
Maranh&o. Eu vou buscar outro modo de executar. E pronto, e a gente conseguiu. Maravilha.
Muito bom isso.

Entrevistadora: Bem, saindo um pouco da tua trajetoria, falando da tua muasica, das tuas
composicoes, vamos falar um pouco de arquivos pessoais. Que baseado nos seus arquivos que
vocé me pediu para que eu digitalizasse, foi a partir dai, com esse mesmo seu material em méao,
que ai passei uns cinco anos, vamos dizer assim, fora do ar por causa dos problemas de salde.
E esse ano, final de 2024, eu disse, vou terminar. Porque assim como Vvoceé, eu também, quando
eu boto uma coisa para fazer, eu boto para terminar, né? Estou atrasada ha cinco anos, mas vou
terminar. E ai vocé foi a inspiracdo para que eu falasse sobre arquivos pessoais, ta? Entéo,
dentro desse tema de arquivos pessoais, vocé guarda algum tipo de registro da tua carreira?
Diarios, letras, manuscritos, fotos, instrumentos?

Nosly: Olha, eu guardo, depois daquilo que vocé ja tem, que vocé tem bastante coisa, eu ja
devo ter mil outras coisas. Nao foi 0 que eu imaginei. Eu acabo guardando, né? Entéo, eu teria
que fazer novamente uma pesquisa, mas hoje em dia eu tenho muitas fotos, por exemplo, ja
tenho, porque mudou, inclusive, essa dinamica do registro, hoje eu tenho muitas fotos ja. Ja
digitalizadas, no caso. Que podem elucidar coisas, instrumentos e tal. Entdo, meus arquivos
estdo resumidos, sdo fotos que eu tenho, poucos arquivos de video. Agora, papel, talvez meus
certificados, alguma coisa assim, entendeu? Em Séao Luis, eu tenho também algumas coisas,
mas eu desconheco, porque... Alias, eu sei que eu tenho muitas letras guardadas, letras de muita
gente legal, uns que nem estdo mais nesse plano, mas que esta tudo la, guardado em uma mala,
l4a em Sdo Luis, eu teria que fazer um novo levantamento de tudo.

Entrevistadora: Nosly, muito obrigado por ter se disponibilizado para esse trabalho, por ter
cedido seus arquivos pessoais como objeto de estudo para minha pesquisa. Nao tenho palavras

para expressar meu agradecimento por me permitir tal oportunidade.
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Nosly: Eu é que agradeco do fundo do coragdo por todo carinho, respeito e consideragdo que

vocé dedicou a mim na construcdo do seu trabalho. Valeu mesmo e sucesso.
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ANEXO C - PORTFOLIO NOSLY
Portfélio Nosly-2.pdf
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https://drive.google.com/file/d/1zvF3i2_kHDmdXSGzyM48r1tdoToVi4Qr/view?usp=drive_link

	1 INTRODUÇÃO
	“Os arquivos de Nosly chegaram até mim por meio do próprio artista. Nos conhecemos em um evento na casa de seu irmão, Pedro Marinho, onde fazíamos parte do mesmo grupo de amigos. Quando Nosly soube que eu já havia trabalhado com digitalização e organi...
	2 METODOLOGIA
	A preservação da memória cultural, no entanto, enfrenta desafios significativos em um mundo marcado pela globalização, mudanças tecnológicas e crises ambientais. Como destacam Hoskins e O’Loughlin (2015, p. 56), "os 'lugares de memória' são espaços fí...
	Além disso, a memória cultural está intrinsecamente ligada ao conceito de patrimônio cultural, conforme definido pela UNESCO. O patrimônio imaterial, como saberes tradicionais e práticas culturais, exige abordagens inovadoras para sua salvaguarda, env...
	A memória cultural é um recurso estratégico para a construção de uma sociedade consciente de suas raízes e aberta à diversidade. Por meio dela, é possível não apenas resgatar e valorizar o passado, mas também projetar futuros mais inclusivos e sustent...
	3.2 Arquivos Pessoais: Um Tesouro de Memória
	Os arquivos pessoais são fundamentais para a pesquisa histórica e cultural, pois possibilitam a reconstrução de trajetórias individuais e coletivas, revelando contextos sociais, políticos e culturais que muitas vezes não são registrados em fontes ofic...
	O Conceito e a Importância dos Arquivos Pessoais
	O conceito de arquivos pessoais está intrinsecamente ligado à acumulação de documentos ao longo da vida de um indivíduo, abrangendo uma variedade de materiais, como manuscritos, diários, correspondências, fotografias, registros audiovisuais e outros i...
	A importância dos arquivos pessoais reside em sua capacidade de preservar memórias que, de outra forma, poderiam ser perdidas. Como destaca Le Goff (1990, p. 34), "os arquivos são a memória viva das sociedades, guardando os registros que permitem reco...
	O Acervo Pessoal de Nosly
	Nosly, cantor e compositor maranhense, possui um acervo pessoal que representa não apenas sua história, mas também a identidade cultural do Maranhão. Seu trabalho artístico, profundamente enraizado nas tradições locais, reflete a diversidade e a rique...
	O acervo de Nosly inclui partituras, letras de músicas, gravações, fotografias, correspondências e outros documentos que oferecem um panorama detalhado de sua carreira e de seu papel na cena cultural maranhense. Esses materiais não apenas documentam s...
	Desafios na Preservação de Arquivos Pessoais
	Apesar de sua importância, a preservação de arquivos pessoais enfrenta desafios significativos, especialmente no que diz respeito à gestão e à conservação desses materiais. A falta de políticas adequadas para a gestão desses acervos pode resultar na p...
	Além disso, a preservação de arquivos pessoais exige a aplicação de técnicas e metodologias específicas, que vão desde a organização física dos documentos até a digitalização e indexação dos materiais. Segundo Costa e Almeida (2018, p. 112), "a gestão...
	A Relevância dos Arquivos Pessoais para a Memória Coletiva
	A preservação de arquivos pessoais não se limita à esfera individual, mas contribui para a construção da memória coletiva, fortalecendo a identidade cultural de uma comunidade ou nação. Como afirma Nora (1993, p. 17), "os lugares de memória, incluindo...
	Além disso, a preservação desses acervos está alinhada com políticas públicas de cultura, como o Plano Nacional de Cultura (PNC) e o Programa Nacional de Direitos Culturais, que incentivam a proteção e o acesso ao patrimônio cultural brasileiro. Como ...
	Os arquivos pessoais são tesouros de memória que transcendem a esfera individual, contribuindo para a compreensão de processos históricos, culturais e sociais mais amplos. A preservação do acervo de Nosly não apenas documenta sua trajetória artística,...
	Fonte: Arquivo pessoal Nosly.
	4.1 O Papel dos Arquivos Pessoais na Valorização Cultural
	Os arquivos pessoais de artistas desempenham um papel crucial na valorização cultural, pois registram não apenas suas trajetórias individuais, mas também aspectos relevantes da história da música e da cultura local. Como observa Medeiros (2019, p. 67)...
	Arquivos Pessoais como Fontes de Memória e Identidade
	Para Ribeiro (2017, p. 54), "a documentação de arquivos pessoais de artistas é essencial para preservar e divulgar o legado cultural de uma região, garantindo que sua história e tradições sejam transmitidas às futuras gerações". A gestão desses acervo...
	No Brasil, o Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ), criado pela Lei nº 8.159/1991, desempenha um papel fundamental na definição de diretrizes para a gestão documental, incluindo a preservação de arquivos pessoais. A Resolução nº 35/2018 do CONARQ, po...
	O Potencial Educativo e Cultural dos Arquivos Pessoais
	Além disso, os arquivos pessoais de artistas como Nosly têm o potencial de fortalecer a identidade cultural de uma região, servindo como ferramentas educativas e de difusão cultural. Segundo Ducrot (2021, p. 89), "os arquivos pessoais são espaços de m...
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