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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo compreender a importancia do desenho na
educacdo infantil, investigando seu papel como pratica pedagodgica e recurso para a
formacao inicial docente. Por meio do método autobiografico, analisa-se minha
trajetoria profissional, conectando experiéncias individuais as praticas pedagogicas
e as questbes formativas do curso de pedagogia. A pesquisa se fundamenta na
perspectiva historico-cultural, com base em autores como Vygotsky (1984), que
reconhece o desenho como uma atividade simbdlica essencial para o
desenvolvimento cognitivo, emocional e social das criangas, e Piaget (1976), que
destaca sua funcdo na organizacdo do pensamento infantil. O estudo apresenta
contribuicdes relevantes para o campo educacional ao evidenciar como o desenho
pode ser incorporado de forma significativa a educacéo infantil, promovendo um
ambiente inclusivo e criativo que favorece o desenvolvimento integral das criangas.
Além disso, ressalta a importancia do relato autobiografico na formacdo docente,
permitindo reflexdes criticas sobre as praticas pedagogicas e fortalecendo a relagao

entre teoria e pratica.

PALAVRAS-CHAVE: desenho, educacéo infantil, formacéao inicial docente, método
autobiogréfico, perspectiva historico-cultural.
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1 INTRODUCAO

Desde muito cedo, o desenho ocupou um papel central na minha vida como
forma de expressdo e aprendizagem. Na infancia, lapis e papel eram ferramentas
gue me permitiam comunicar sentimentos, ideias e histérias que minha mente
criava. Para além de uma atividade ludica, o desenho se mostrou um meio de
explorar o mundo, compreender emocdes e dar forma a conceitos que pareciam
complexos demais para serem traduzidos em palavras. Essas experiéncias pessoais
refletem o que Vygotsky (1984) definiu como a natureza simbdlica do desenho, que
permite a crianga transitar entre uma percepg¢ao concreta e um pensamento mais
abstrato, articulando significados internos e externos.

Com o tempo, essa percepcao amadureceu, levando-me a reconhecer a
importancia do desenho na educacao infantil. Ele ndo € apenas uma atividade
recreativa, mas uma ferramenta essencial para o desenvolvimento integral das
criangas, abrangendo aspectos cognitivos, emocionais e sociais. Como destaca
Gardner (1994), o desenho estimula multiplas inteligéncias, sendo uma atividade
gue envolve a criatividade, a percepcao espacial, a coordenacdo motora fina e a
resolucdo de problemas. Além disso, € uma forma poderosa de comunicacéo,
permitindo que criangcas expressem sentimentos e ideias que, muitas vezes, nao
conseguem verbalizar, alinhando-se a perspectiva de Lowenfeld (1977), que
considera o desenho um meio fundamental para o desenvolvimento da expressao
individual e da sensibilidade artistica.

Durante minha trajetéria em sala de aula na educacéo infantil, observei como
o desenho facilita a assimilacdo de conceitos, fortalece a autoestima e promove o
entendimento do mundo. Ele atua como uma ponte entre o conhecimento académico
e as vivéncias pessoais de cada crianca, conforme reforcado por Dewey (1959), que
defende a integracdo entre experiéncia e aprendizado como um pilar da educacao.
Nesse contexto, o desenho ndo apenas da voz as criancas, mas também as ajuda a
se conhecerem melhor, ao mesmo tempo em que exploram o mundo ao seu redor.

O uso do desenho enquanto pratica pedagogica e instrumento de formacéao
inicial docente pode ser analisado a partir de uma perspectiva histérico-cultural, que
considera o desenvolvimento humano como resultado das interacbes sociais e

culturais ao longo do tempo. Sob esse olhar, o desenho é mais do que uma



expressao individual; ele € um instrumento mediador de significados e relagées no
processo educativo, como proposto por Vygotsky (1984). Para ele, a criagao
simbdlica do desenho permite a crianga construir conceitos e compreender o mundo
ao seu redor, articulando elementos internos (emogdes e pensamentos) com 0O
externo (0 ambiente e as praticas culturais).

No contexto da formacg&do docente, o desenho pode ser compreendido como
um recurso pedagédgico que oferece aos professores em formagdo uma
oportunidade de refletir sobre a infancia como um espaco de producéo cultural
(Corsaro, 2011). Ao utilizar o desenho nas praticas educativas, o professor
ressignifica a ideia de ensino, deslocando-se de um modelo baseado na transmissao
de conteudos para uma abordagem que privilegia o protagonismo infantil. Isso exige
gue o educador se forme ndo apenas como um técnico que aplica métodos, mas
como um mediador que compreende o papel do desenho na constituicdo do
pensamento e na socializa¢ao das criancas.

O relato autobiografico € igualmente significativo na formac&o inicial docente,
especialmente quando inserido nessa mesma perspectiva historico-cultural. Novoa
(1992) aponta que o processo de se tornar professor envolve revisitar experiéncias
pessoais e profissionais para construir uma identidade docente que seja coerente
com as demandas sociais e culturais do contexto educacional. Nesse sentido, o
relato autobiografico permite ao professor em formagdo compreender sua trajetoria
como parte de um processo maior de formacédo coletiva, em que a experiéncia
individual é analisada a luz das praticas historicas da profissao.

Ao narrar suas experiéncias com o uso do desenho, por exemplo, o futuro
professor pode identificar os sentidos atribuidos a essa pratica no decorrer de sua
formacédo, reconhecendo lacunas e potencialidades. Bakhtin (1981) reforca que o
relato ndo € um discurso isolado, mas parte de uma interacéo dialégica, em que as
vozes do sujeito e da cultura se encontram. Assim, o relato autobiogréafico torna-se
um espaco para dialogar com praticas pedagdgicas herdadas e construir novas
formas de compreenséo sobre o papel do professor no desenvolvimento infantil.

A formacao inicial docente, nesse contexto, deve valorizar tanto o relato
autobiogréafico quanto a pratica pedagdgica como espacos de reflexao critica. Schon
(1983) contribui para esse debate ao destacar a importancia da reflexdo na acéo,
que, no caso do uso do desenho, permite ao educador compreender como essa

pratica ndo é apenas uma técnica, mas uma atividade que promove o0



desenvolvimento cognitivo, emocional e social das criangas. Ao refletir sobre suas
experiéncias e interacbes, o professor em formagdo pode ampliar sua percepgao
sobre a infancia, reconhecendo-a como uma etapa da vida rica em producéo cultural
e interagdes significativas.

Portanto, o uso do desenho e o relato autobiografico devem ser entendidos
como praticas integradas ao processo de formacgdo inicial docente. Ambos
possibilitam a andlise das interagcfes sociais e culturais que estruturam a educacao,
bem como a construcédo de uma identidade profissional que reconheca a importancia
das mediacdes simbdlicas, como o desenho, na promocdo do desenvolvimento
integral das criangas. Isso fortalece uma formacao critica, situada e conectada as
praticas pedagdgicas da educacéao infantil.

Diante dessas reflexbes, o objetivo geral deste trabalho € compreender a
importancia do desenho na educacéao infantil, utilizando o relato autobiografico como
método para abordar questbes relacionadas a formacéo inicial, a experiéncia
individual e as préaticas pedagoégicas vivenciadas no contexto historico-cultural do
curso de pedagogia e da educacéao infantil. Os objetivos especificos deste trabalho
estdo alinhados a andlise teorica, metodoldgica e pratica do uso do desenho na
educacéo infantil, com énfase na formacao inicial docente. O primeiro objetivo é
investigar o desenho como uma atividade simbdlica, analisando sua relevancia
historica e cultural no desenvolvimento infantil e suas contribuicdes para o processo
de ensino-aprendizagem, com base em autores como Vygotsky (1984) e Piaget
(1976). O segundo objetivo é examinar o estado do conhecimento sobre o uso do
desenho como pratica pedagodgica, a partir de dissertacdes e teses brasileiras,
identificando tendéncias e lacunas que auxiliem a compreender sua aplicacdo no
contexto educativo.

De modo geral, o estudo busca analisar praticas pedagogicas vivenciadas na
educacdo infantii que utilizam o desenho como ferramenta para promover o
desenvolvimento cognitivo, emocional e social das criancas. De modo especifico, me
proponho a refletir sobre a formacado inicial docente no curso de pedagogia,
utilizando o método autobiografico para analisar como experiéncias individuais e
praticas educacionais se conectam ao contexto histérico-cultural da educacédo
infantil; bem como identificar os desafios e as perspectivas do uso do desenho como

recurso pedagdgico.



A pergunta que norteia este estudo é: Como o desenho pode ser incorporado
de forma significativa ao processo educativo na educacéo infantil, promovendo o
desenvolvimento integral das criangas e contribuindo para a reflexdo sobre a
formacao inicial docente? No contexto deste trabalho, o termo desenho sera definido
como a producdo grafica realizada pela professora com o propoésito de ser pintada,
redesenhada ou reinterpretada pelas criangas durante atividades pedagogicas na
educacdo infantil. Essa abordagem considera o desenho como uma prética
mediadora, em que a professora fornece um modelo inicial que serve tanto como
referéncia quanto como ponto de partida para a expressao e criacdo das criancas.

Ao envolver as criangas nesse processo, o desenho deixa de ser apenas uma
representacdo técnica ou artistica e passa a ser compreendido como uma
ferramenta pedagogica que promove a interacdo, a expressdo individual e o
desenvolvimento cognitivo, emocional e social. Assim, o desenho produzido pela
professora assume um papel central na mediacdo entre os saberes prévios das
criancas e novos aprendizados, sendo ressignificado através das interpretacoes e
intervencdes realizadas por elas. A seguir apresento as secdes que constituem esta
pesquisa.

A Fundamentacdo Tedrica deste trabalho busca explorar o desenho na
educacédo infantil sob diferentes aspectos, com foco em sua evolugao histérica,
simbolica e pedagodgica. Na secdo 2.1 O desenho como atividade simbolica na
educacéo infantil, & discutido como o desenho, ao longo do tempo, passou de uma
pratica marginalizada a um recurso central no desenvolvimento infantil, sendo
reconhecido por autores como Vygotsky (1984) e Piaget (1976) como uma atividade
simbodlica que promove o desenvolvimento cognitivo, emocional e social das
criancas. Além disso, sdo abordadas as mudancas na percepcdo pedagogica do
desenho, sua consolidacdo como ferramenta multidisciplinar no século XX e os
desafios contemporaneos, como a incorporacéo das tecnologias digitais e o impacto
no desenvolvimento motor e social.

A secdo 2.2 O papel do desenho no desenvolvimento infantil: estado do
conhecimento em dissertacfes e teses brasileiras analisa o panorama académico
nacional sobre o tema. Este segmento investiga como o desenho tem sido abordado
em estudos recentes, destacando suas contribuicGes para o aprendizado e 0s
desafios enfrentados na sua aplicacdo pedagodgica. A analise revela tendéncias na

literatura e aponta lacunas que este trabalho busca preencher.
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A Metodologia apresenta o0 método autobiografico como a abordagem central
do estudo. Em 3.1 Caracterizacdo do método autobiogréafico, detalha-se como essa
estratégia permite a reflexdo critica sobre a formacdo inicial e as praticas
pedagdgicas vivenciadas. Em 3.2 Descri¢do da trajetdria profissional como ponto de
analise, é descrita a experiéncia do pesquisador em sala de aula como base para o
levantamento de dados. Por fim, 3.3 Estratégias de coleta e analise de dados expde
as ferramentas utilizadas para compreender e interpretar as praticas e reflexdes
sobre o uso do desenho na educagéo infantil.

Os Resultados e Discussao apresentam a analise das praticas pedagdgicas e
as reflexbes sobre o uso do desenho no desenvolvimento infantil e na formacgéao
docente. Em 4.1 Analise das praticas pedagdgicas envolvendo o desenho, séo
discutidas experiéncias de sala de aula que utilizam o desenho como recurso
pedagogico. Na subsecéo 4.2 Reflexdes sobre a formacao inicial docente e o uso do
desenho como recurso pedagdgico, sdo analisadas as implicagbes do método
autobiografico na construcdo da identidade docente. Por fim, 4.3 Desafios e
perspectivas do uso do desenho no desenvolvimento emocional, social e cognitivo
das criancas aborda os limites e possibilidades dessa pratica no contexto
educacional contemporaneo.

As Consideracdes Finais sintetizam os principais achados do estudo,
apontando contribuicbes para a pratica pedagodgica na educacao infantil e
destacando a relevancia do desenho como uma ferramenta para o desenvolvimento
integral das criancas. Além disso, sdo apresentadas sugestdes para futuras
pesquisas, incentivando a continuidade das discussfes sobre o tema no campo

educacional.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

A Fundamentacdo Teoérica deste trabalho discute o desenho como uma
pratica pedagogica essencial na educacdo infantil, analisando sua evolugéo
histérica, simbodlica e educacional. Inicialmente, explora-se o desenho como uma
atividade simbdlica que transcende a simples representacdo artistica, sendo
reconhecido por autores como Vygotsky (1984) e Piaget (1976) como fundamental
para o desenvolvimento cognitivo, emocional e social das criancas. O desenho é
apresentado como um recurso que promove a transicdo do pensamento concreto
para o abstrato, auxiliando na construcao de significados e na expresséao individual.

A secdo também discute a transformacédo do desenho ao longo dos séculos,
de uma habilidade técnica restrita a um grupo seleto de aprendizes para um recurso
pedagodgico central na educagdo formal. Destacam-se as suas aplicacdes
multidisciplinares e a capacidade de estimular a criatividade, a percepcéao espacial e
a resolucdo de problemas, ao mesmo tempo em que facilita a expressdo de
sentimentos e ideias. Além disso, sdo analisados os desafios contemporaneos,
como a integracdo do desenho com tecnologias digitais na educacgéo infantil e o
impacto dessa inovagcao no desenvolvimento motor e social das criancas.

Por fim, a fundamentacéo tedrica contextualiza o desenho como uma pratica
inclusiva, destacando seu papel na educacdo de criancas com diferentes
habilidades e necessidades. Esse panorama teorico fornece a base para
compreender como o0 desenho pode ser incorporado ao processo educativo, tanto
como um instrumento de aprendizagem quanto como um recurso formativo para

professores, conectando teoria e pratica no campo da pedagogia.

2.1 O desenho como atividade simbdlica e pedagdgica na educacéo infantil

O desenho, ao longo do tempo, tem ocupado um papel significativo no
ambiente escolar, evoluindo tanto em termos de pratica quanto de percepc¢ao
pedagodgica. De atividade marginalizada a recurso pedagdgico central, o desenho
tem sido fundamental na formacdo das criancas, ajudando-as a compreender o

mundo ao seu redor e a expressar suas ideias e sentimentos.
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Nos primeiros tempos da educacéo formal, especialmente na Idade Média e
no Renascimento, o desenho era considerado uma habilidade técnica e estava mais
relacionado ao ensino das artes visuais, com foco na representagao realista. No
entanto, era uma pratica restrita a um grupo seleto de estudantes, como aqueles em
escolas de arte ou filhos de familias mais ricas, voltada principalmente para o
aprimoramento das habilidades artisticas e nao necessariamente para o
desenvolvimento cognitivo mais amplo.

Com o avan¢co da educacdo formal nos séculos seguintes, o desenho
comecou a ser incorporado de forma mais sistematica no curriculo escolar. Durante
esse periodo, o desenho passou a ser visto ndo apenas como uma prética artistica,
mas também como uma ferramenta pedagdgica importante. Ele comecou a ser
utilizado para ensinar outras disciplinas, como geometria, ciéncias e historia, além
de servir como meio de desenvolver habilidades cognitivas, como a observacéo e a
percepcao espacial.

O desenho passava a ser visto como algo que ajudava a crianca a
compreender a realidade ao seu redor, a aprimorar sua capacidade de representar o
mundo e a estimular sua criatividade. Porém, ainda havia uma forte énfase na
imitacdo e na técnica, com pouca valorizacdo da expressdo pessoal da crianca.
Psicdélogos como Piaget (1976) e Vygotsky (1984) contribuiram para o entendimento
do desenho como um importante meio de expressdo e de desenvolvimento do
pensamento. Para Piaget (1976) o desenho é uma das atividades mais importantes
para a criancga, pois atraves dele ela expressa ndo apenas o que vé, mas também o
gue pensa, organizando mentalmente o mundo ao seu redor.

Piaget (1976) reconhece o desenho como uma das formas pelas quais as
criancas exploram o mundo e constroem seu conhecimento. Ele argumenta que o
ato de desenhar é um reflexo do estagio de desenvolvimento cognitivo da crianca,
sendo uma atividade fundamental para o desenvolvimento da percepcdo e do
pensamento logico. Vygotsky (1984), por sua vez, ressaltou o desenho como uma
atividade simbdlica, essencial para a construcdo de significados e para a
comunicacdo de pensamentos complexos. O desenho é uma das formas mais
complexas de atividade simbdlica, que, para a crianca, representa ndo s6 uma forma
de expressar o mundo exterior, mas também um meio de representar seus proprios
pensamentos e sentimentos, promovendo a transicdo de uma percepcdo sensorial

para um pensamento mais abstrato (Vygotsky, 1984).
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Dessa perspectiva, o desenho ganha uma nova relevancia no contexto
educacional, deixa de ser visto apenas como uma técnica para adquirir habilidades
motoras ou estéticas e passa a ser compreendido como uma pratica que contribui
profundamente para o desenvolvimento emocional e social das criangas. Assim, ao
ser incorporado a educacdo infantil, o desenho se torna um espaco de expressao
livre, permitindo as criancas explorar e desenvolver suas proprias ideias e
sentimentos por meio da arte.

No século XX, o desenho se consolidou como um recurso pedagdgico
multidisciplinar, durante esse periodo, o desenho deixou de ser apenas uma
atividade de representacdo do mundo externo, passando a ser também uma forma
de representagao interna das ideias e dos sentimentos das criancas, ele se tornou
uma ferramenta pedagogica utilizada para estimular o raciocinio, a criatividade, a
observacéo critica e a expressao pessoal.

O desenho continua a ser uma ferramenta essencial no ambiente escolar no
século XXI, ele se expandiu para além do papel e do lapis, integrando-se com novas
tecnologias, como o uso de tablets e programas de design digital. Essa inovacao
tecnolégica oferece novas possibilidades para as criancas explorarem sua
criatividade e expressarem suas ideias de maneiras ainda mais diversificadas, mas
também levanta um guestionamento sobre o impacto dos recursos tecnolégicos na
educacéo infantil e o seu uso excessivo na educacao infantil e seus impactos na
interacéo social.

Criancas pequenas aprendem muito sobre empatia, comunicacdo e
habilidades sociais através de interacfes diretas com outras criancas e adultos. O
uso excessivo de dispositivos eletrénicos, como tablets ou computadores, pode
reduzir essas interacbes face a face, prejudicando o desenvolvimento de
competéncias sociais essenciais. A educacdo infantii também envolve o
desenvolvimento da coordenacdo motora fina e grossa. Atividades fisicas, como
brincar ao ar livre, correr, pular e desenhar, sdo essenciais para o desenvolvimento
motor das criancas. O uso prolongado de dispositivos tecnoldgicos pode resultar em
comportamentos sedentarios, o que pode prejudicar a saude fisica e o
desenvolvimento motor das criancas.

Embora a tecnologia possa ser uma ferramenta util e enriquecedora para o
ensino, é fundamental que seja usada de maneira equilibrada e supervisionada na

educacéo infantil. O desenvolvimento de habilidades sociais, cognitivas, motoras e
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emocionais das criangas exige um ambiente diversificado, com atividades que
envolvam interagbes humanas, brincadeiras ao ar livre e experiéncias sensoriais.
Quando usada de forma excessiva ou inadequada, a tecnologia pode, sim,
prejudicar esses aspectos essenciais do desenvolvimento infantil. Portanto, é
importante que pais e educadores estejam atentos ao uso de recursos tecnol6gicos,
garantindo que eles sejam incorporados ao processo de aprendizagem de forma
moderada e cuidadosa, sempre priorizando o bem-estar e o0 desenvolvimento
integral das criangas

Além disso, o desenho é amplamente reconhecido como uma pratica
inclusiva, capaz de atender as necessidades de diversas criancas,
independentemente de suas habilidades ou limitacdes. Ele é utlizado de forma
transversal no curriculo escolar, como uma ferramenta para estimular o aprendizado
em areas como matematica, ciéncias, literatura e até mesmo na resolucdo de
problemas complexos. O desenho também se tornou um método importante para o
apoio ao desenvolvimento socioemocional das criangcas, permitindo que elas
expressem sentimentos, lidam com conflitos internos e se conectem com 0s outros

(Freitas, 2004).

2.2 O papel do desenho no desenvolvimento infantil: estado do conhecimento

em dissertacdes e teses brasileiras

O Estado do Conhecimento € uma metodologia de pesquisa tedrica que visa
mapear, organizar e analisar a producdo académica existente sobre determinado
tema, permitindo compreender como o campo de estudos tem se constituido ao
longo do tempo, assim, preocupa-se em identificar tendéncias, lacunas e enfoques
predominantes nas pesquisas, oferecendo uma visdo panoramica da producédo
cientifica (Romanowski; Ens, 2006).

Segundo Ferreira (2002), essa abordagem caracteriza-se por um
levantamento das pesquisas produzidas sobre um objeto de estudo, especialmente
dissertacdes e teses, com o objetivo de identificar recorréncias, avanc¢os e desafios
na area. O Estado do Conhecimento possibilita, assim, a constituicdo de um
mapeamento critico das investigacdes, destacando referenciais tedricos,

metodologias e categorias de analise mais empregadas.
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Para Morosini (2012), essa metodologia se insere no campo das pesquisas
qualitativas e tem um carater analitico-interpretativo, pois ndo se limita a um
levantamento descritivo dos trabalhos, mas busca compreender os movimentos da
producéo académica e suas implicagcdes para o campo de estudo. A autora ressalta
gue o Estado do Conhecimento pode subsidiar novas pesquisas ao revelar lacunas
teméaticas ou aspectos pouco explorados, orientando futuros investigadores na
formulacdo de problemas e hipoteses.

Outro ponto relevante é apontado por Ramos e Cury (2020), que destacam o
Estado do Conhecimento como uma ferramenta essencial para a construcao de
diagnésticos sobre determinadas areas do saber, permitindo que pesquisadores e
formuladores de politicas educacionais tenham uma compreensao mais ampla dos
debates académicos. Nesse sentido, a sistematizacdo dos estudos permite nao
apenas identificar producdes mais citadas e abordagens dominantes, mas também
compreender os impactos desses trabalhos na formulag&o de politicas educacionais
ou na pratica docente.

Aléem disso, conforme Severino (2007), a elaboracdo de um Estado do
Conhecimento exige rigor metodologico, demandando a definicdo clara de fontes,
critérios de inclusdo de estudos, categorias de analise e formas de apresentacao
dos resultados. O autor alerta para a necessidade de evitar analises superficiais ou
listagens descritivas, uma vez que o proposito desta metodologia é proporcionar
interpretacfes fundamentadas sobre a producéo académica.

Para a realizacdo dessa pesquisa foram consultados trabalhos disponiveis no
Catadlogo de Teses e Dissertacdbes da CAPES?, utilizando os descritores
"DESENHO" e "EDUCACAO INFANTIL", resultando na identificacdo de pesquisas
gue abordam o tema a partir de diferentes perspectivas tedricas e metodoldgicas.
Inicialmente, foram encontrados 26 resultados, abrangendo dissertacdes e teses de
diferentes instituicdbes e programas de poés-graduacdo. O objetivo foi identificar

estudos que abordassem o tema do desenho no contexto da educacdo infantil,

1A escolha pelo Catalogo de Teses e Dissertacdes da CAPES como fonte da pesquisa se justifica
pela por esse repositério reunir trabalhos académicos de mestrado e doutorado de diversas
universidades brasileiras. Esses estudos apresentam aprofundamento teérico e metodoldgico,
permitindo uma analise mais detalhada do tema investigado. Além disso, o catalogo abrange
producdes de diferentes regibes do pais, favorecendo a identificagdo de tendéncias e perspectivas
diversas. Os trabalhos disponiveis passaram por avaliacdo académica, garantindo a qualidade da
informacao. A organizacao do repositdrio, que permite buscas por palavras-chave, ano e instituicao,
facilita a sistematizacao dos dados, contribuindo para o levantamento da producéo cientifica.
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considerando abordagens pedagdgicas, simbdlicas e de formacdo docente. Apds o

levantamento inicial, foi realizado um processo de mapeamento e selecdo com base

nos seguintes critérios de incluséo:

1. Estudos publicados entre 2020 e 2024, para garantir a contemporaneidade

2.

das analises;

Trabalhos que apresentassem uma relacdo explicita entre o desenho e o

desenvolvimento infantil, as praticas pedagogicas ou a formacao docente;

Dissertacfes e teses disponiveis no Catalogo de Dissertacfes e Teses da

Capes que permitissem acesso as informacfes essenciais para analise;

Pesquisas que utilizassem fundamentacdes

tedricas

relacionadas

Y

a

perspectiva histérico-cultural ou abordagens vinculadas a teorias criticas ou

pos-criticas.

Quadro 1 - Mapeamento final apds a aplicacdo dos critérios de excluséo

An Titulo Autor Instituicao Tipo
0
202 | A relacéo transferencial | Carolina Universidade Dissertag
0 professor-aluno representada | Campos Ibirapuera ao
no desenho infantil: um estudo | Leite Loyolla
bibliografico Ataide
202 | Praticas desenhisticas em | Gabriel Universidade Dissertag
0 educacéo infantil: [ Souza do Estado de|ao
contribuicbes da pedagogia | Coelho Santa Catarina
historico-critica
202 | O pensamento imaginativo da | Jaine da | Universidade Dissertac
1 crianca na representacdo do | Silva Santos |do Estado da|é&o
desenho: sentidos para a|Ribeiro Bahia
educacéo infantil
202 | As relacdes entre o desenho e | Beatriz de | Universidade Tese
2 o] desenvolvimento da | Cassia Federal de Sédo
consciéncia na  educacédo | Boriollo Carlos
infantil & luz da teoria historico-
cultural
202 | O desenho na educagédo | Angelita Universidade Dissertac
2 infantil: a  utilizagdo de|Santa Rosa|do Vale do|éao
imagens de obras de arte | Baldani Taquari

como estratégia de ensino
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202 | Os desenhos infantis como | Claudineia Universidade Dissertag

3 arte criadora de curriculos: | Rossini Federal do | ao
cartografias  entre  signos | Gouveia Espirito Santo
artisticos, infancias e
docéncias

202 | Pressupostos para o ensino do [ Ana  Karina | Universidade Dissertag

3 desenho na educacédo infantil | Correa do Estado de|éao
a partir da pedagogia historico- Santa Catarina
critica

Fonte: Elaboracao da autora, 2025.

A andlise dos trabalhos selecionados revela diferentes perspectivas sobre o
desenho na educacéao infantil. A dissertacdo de Ataide (2020) destaca a relacdo
transferencial entre professor e aluno, evidenciando que essa dinamica,
amplamente discutida na psicanalise, também se manifesta no ambiente escolar. O
estudo argumenta que, por meio do desenho, as criangcas expressam
simbolicamente suas emocdes e percepcdes sobre os professores, permitindo aos
educadores uma compreensdo mais profunda das relacdes afetivas estabelecidas
na sala de aula. A interpretacdo dessas producdes visuais pode, assim, auxiliar na
identificacdo de possiveis conflitos emocionais e no aprimoramento das praticas
pedagogicas, promovendo um ambiente mais acolhedor e propicio a aprendizagem.

Ja a dissertacdo de Coelho (2020), fundamentada na pedagogia historico-
critica, analisa o desenho como um instrumento central no ensino e aprendizagem
na educacao infantil. Para além do desenho como atividade Iudica, o autor enfatiza
seu papel no desenvolvimento cultural e humano. A pesquisa propde que o desenho
deve ser incorporado de forma planejada no curriculo, considerando ndo apenas a
expressao criativa da crianca, mas também seu desenvolvimento cognitivo e social.
Esse estudo reforca o papel do professor como mediador ativo no processo de
ensino, contribuindo para praticas pedagogicas mais intencionais e estruturadas.

As demais dissertacles e teses analisadas abordam o desenho na educacéao
infantil sob diferentes prismas teéricos e metodolégicos, mas convergem ao
evidenciar sua importancia para o desenvolvimento integral das criancas. Essas

pesquisas ressaltam quatro dimensdes fundamentais do desenho na infancia:

Quadro 2 - dimensbdes do desenho na educacéao infantil e suas respectivas
descri¢cbes
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Dimenséao Descricao

Cognitiva O desenho como instrumento para o desenvolvimento do
pensamento imaginativo, da consciéncia e das funcoes
psicoldgicas superiores.

Emocional e | Sua utilizagdo como meio de expressédo de sentimentos e
Afetiva relacdes interpessoais, como exemplificado na analise da
transferéncia entre professor e aluno.

Cultural e Criativa | O desenho como pratica mediadora que conecta as
criancas ao universo artistico e social, ampliando suas
referéncias culturais.

Pedagogica Sua aplicagdo como estratégia intencional de ensino,
contribuindo para um curriculo  enriquecido e
aprendizagens mais significativas.

Fonte: Elaboracgéo da autora com base nos dados de Coelho (2020).

A pesquisa sobre o desenho na educacéo infantil se desenha como um
mosaico de vozes e perspectivas que, juntas, revelam a riqueza dessa linguagem
simbolica e seu papel na formacéo da infancia. O percurso por essas producdes
académicas nos leva a um campo de tensdes, entre 0 espontaneo e o sistematico,
entre o livre e 0 mediado, entre a expressao subjetiva e a construcao cultural. Mais
do que uma técnica ou um passatempo, o desenho emerge como um espacgo de
pensamento, de elaboracdo emocional, de encontro com o outro e consigo mesmo.

As pesquisas analisadas evidenciam que o desenho néo pode ser reduzido a
um exercicio motor ou a uma atividade periférica no curriculo. Pelo contrério, ele se
configura como um eixo estruturante do desenvolvimento infantil, capaz de mobilizar
dimensdes cognitivas, sociais e estéticas. Ribeiro (2021) nos lembra que cada traco
€ carregado de sentidos, que cada cor e composi¢cao revelam mais do que a crianca
pode verbalizar. Seu estudo amplia o olhar para o desenho como narrativa da
subjetividade, convocando o professor a assumir o papel de leitor sensivel dessas
marcas graficas.

Ja Boriollo (2022), ao se apoiar na teoria histérico-cultural, nos mostra que o
desenho ndo apenas reflete o que a crianca ja sabe, mas é, ele préprio, um
instrumento de desenvolvimento. Na interacdo com o desenho, a crianca internaliza
referéncias culturais, estrutura o pensamento abstrato, amplia sua percepcdo do

mundo. Nesse sentido, a mediacdo pedagdgica se torna essencial para garantir que
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o desenho nao seja apenas um espelho do que a crianca ja conhece, mas um meio
para expandir suas possibilidades de criacdo e compreensdo. No entanto, o estudo
abre um debate fundamental: como equilibrar essa mediacdo sem sufocar a
expressividade infantil? Esse dilema atravessa toda a pedagogia da arte, que busca
articular o ensino sistematizado com a valorizag&o da autoria infantil.

A pesquisa de Baldani (2022) insere nessa discussdo a importancia da
referéncia artistica. Sua abordagem nos convida a pensar o desenho infantil em
didlogo com a arte, ampliando os repertoérios visuais das criancas e possibilitando
novas formas de experimentagcdo. No entanto, essa introducdo precisa ser feita com
sensibilidade, evitando que se torne um modelo a ser copiado. Se, por um lado, o
contato com obras de arte pode enriquecer a producao gréfica infantil, por outro, ha
o0 risco de transformar o desenho em uma reproducdo mecéanica de padrbes
estéticos. A crianga precisa ser provocada, nao direcionada; precisa ser inspirada,
nao formatada.

A proposta de Gouveia (2023) avanca nesse sentido ao colocar o desenho no
centro do planejamento pedagdgico. Sua pesquisa desloca a pratica do desenho da
posicdo de atividade complementar para um lugar de protagonismo no curriculo.
Aqui, o desenho ndo ilustra conteudos preexistentes, mas constroi significados,
orienta investigacdes, da corpo as perguntas das criancas. Essa perspectiva exige
uma mudanca de postura do professor, que deixa de ser o transmissor de
contetidos e passa a ser um mediador da escuta infantil. No entanto, a aplicacao
dessa proposta esbarra em um desafio concreto: as escolas ainda operam sob
curriculos engessados, que deixam pouco espaco para praticas que partem da
experiéncia da crianca. Para que o desenho possa, de fato, ocupar esse papel
central, € preciso repensar a organizacao do ensino, flexibilizar tempos e espacos,
legitimar as multiplas linguagens infantis.

Por fim, a pesquisa de Correa (2023) retoma a pedagogia historico-critica
para enfatizar a importancia do ensino do desenho como uma pratica sistematica.
Sua abordagem contrasta com a visdo do desenho como mera expressao
espontanea, defendendo que a mediacéo docente pode aprofundar aprendizagens e
ampliar o repertério cultural das criancas. Essa proposta nos obriga a refletir sobre a
relacdo entre ensino e criagdo: como podemos ensinar desenho sem limitar a
liberdade expressiva? Como oferecer técnicas e referéncias sem impor modelos? A

resposta, talvez, esteja na escuta atenta da infancia, na construgdo de propostas
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pedagdgicas que partam do didlogo entre o que a crianca ja sabe e o que pode
aprender.

O conjunto dessas pesquisas aponta para um consenso essencial: o desenho
€ uma linguagem fundamental da infancia, uma forma de pensamento que precisa
ser reconhecida, valorizada e incorporada as praticas pedagogicas de maneira
intencional. Se queremos uma educacgao infantil que respeite e potencialize a
experiéncia das criancas, precisamos ir além da visdo do desenho como
entretenimento ou exercicio motor. Precisamos compreendé-lo como uma pratica
simbdlica complexa, que estrutura a subjetividade, media relacbes sociais e
organiza a compreensao do mundo.

Ao analisar essas producdes, vejo a necessidade urgente de repensar a
formacdo docente para que os professores estejam preparados para interpretar,
mediar e provocar o desenho infantil de maneira qualificada. Como Novoa (1992)
nos ensina, a docéncia se constroi na reflexdo sobre a prépria pratica, no dialogo
entre experiéncia e teoria. Assim, ndo basta incluir o desenho no curriculo; é preciso
formar educadores que compreendam sua poténcia, que saibam ler as marcas da
infancia e que sejam capazes de transformar a sala de aula em um espaco onde o
desenho ndo apenas acontece, mas significa. Que possamos, entdo, redesenhar a
educacédo infantil, dando ao desenho o espaco que ele merece: ndo como um
intervalo entre conteudos, mas como um campo legitimo de conhecimento, criacdo

e vida.
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3 METODOLOGIA

A pesquisa adota o método autobiografico como eixo central da investigacao,
considerando a trajetéria profissional como um ponto de andlise fundamental para
compreender 0s processos de construcdo da identidade e da subjetividade docente.
A abordagem busca articular experiéncia pessoal e reflexdo critica, alinhando-se a
uma perspectiva que valoriza a historicidade e as multiplas camadas de significado
presentes no percurso desta pesquisadora. A coleta de dados foi realizada por meio
da elaboracdo de narrativas autobiograficas, nas quais emergem memodrias,
desafios e ressignificacbes que atravessam a pratica docente. A andlise dos dados
sera conduzida a partir de referenciais que possibilitam uma interpretacdo
aprofundada das narrativas, atentando para as marcas discursivas, O0sS
deslocamentos subjetivos e as tensdes presentes na constituicdo da docéncia como

experiéncia singular e coletiva.

3.1 Caracterizacdo do método autobiografico

O método autobiografico € uma abordagem metodologica amplamente
utilizada na pesquisa em educacédo, especialmente em estudos sobre a formacéo
docente e as praticas pedagodgicas. Fundamentado na valorizagcdo das narrativas
pessoais como fonte de dados, esse método possibilita que os educadores revisitem
suas experiéncias escolares, culturais e sociais, refletindo criticamente sobre como
essas vivéncias moldaram sua visdo de mundo e sua atuacao pedagogica.

Segundo Josso (2004), as narrativas autobiograficas constituem um "espaco
reflexivo”, permitindo que os sujeitos analisem e ressignifiqguem suas experiéncias,
promovendo autoconhecimento e consciéncia critica. Novoa (1995) reforca essa
perspectiva ao destacar que o ato de narrar € transformador, pois possibilita a
compreensao dos significados atribuidos as acbes e decisdes educacionais. Ao
compartilhar suas histérias, os professores identificam contradi¢cdes, preconceitos e
limitacdes, o que favorece a desconstrucdo de paradigmas tradicionais e a adoc¢ao
de praticas pedagdgicas mais inclusivas e reflexivas.

Além disso, o método autobiografico contribui para a consolidacdo da
identidade profissional docente, na medida em que permite a identificacdo de

motivacles, valores e objetivos educacionais. Essa abordagem também revela a
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influéncia dos contextos sociais, culturais e institucionais na constituicdo das
praticas pedagdgicas, favorecendo um planejamento mais intencional e alinhado as
necessidades dos estudantes. Como destaca Freire (1996), a reflexdo critica sobre
a prépria pratica é essencial para que o educador se torne um agente de
transformacdo social. Assim, o método autobiografico ndo apenas amplia a
compreensao sobre a trajetoria docente, mas também impulsiona a construcdo de

uma educacéao mais democratica e humanizada.

3.2 Descricéo da trajetéria profissional como ponto de andlise

Neste trabalho, utilizo o método autobiografico como estratégia central para
narrar e analisar minha trajetéria como docente, com énfase nas experiéncias que
contribuiram para o desenvolvimento do tema da pesquisa: o uso do desenho na
educacédo infantil. Essa abordagem possibilita evidenciar como minhas vivéncias
profissionais se conectam ao desenho como pratica pedagogica e a formacao inicial
docente. A partir dessa metodologia, revisito episodios marcantes de minha
atuacao, refletindo sobre como o desenho emergiu como um recurso significativo na
educacéo infantil, tanto para o desenvolvimento cognitivo quanto para a expressao
simbolica. Assim, a escrita autobiografica sera articulada a analise de fundamentos
tedricos sobre o papel do desenho na construcdo da criatividade e da
expressividade das criancas, tomando como base minha experiéncia na docéncia

da educacéo infantil.

Ao longo de minha pratica em sala de aula, percebi que as criancas da
educacéo infantil demonstram maior interesse por desenhos feitos manualmente em
comparacdo a imagens impressas. Essa preferéncia parece estar relacionada a
natureza interativa e criativa do processo de desenhar. O desenho manual envolve
a acao direta da crianca, permitindo-lhe explorar cores, formas e movimentos de

maneira espontanea, o que fortalece sua expressao individual e sua autonomia.

Vygotsky (1991) enfatiza que as criangcas aprendem e se desenvolvem por
meio de atividades que as envolvem como participantes ativas. O desenho manual
permite que elas criem significados pessoais e simbdlicos, enquanto imagens pre-

impressas tendem a ser menos interativas, restringindo-se a interpretagdo externa.
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Essa diferenca pode explicar o desinteresse observado em atividades que envolvem
desenhos ja prontos.

A preferéncia pelo desenho manual, por mim realizado para as criancas da
educacéao infantil, foi compreendida como uma manifestacdo do interesse natural
dos pequenos por atividades praticas e exploratorias, que lhes conferem maior
controle sobre os resultados e reforcam sua confianca em suas préprias
capacidades. O desenho impresso, por outro lado, n&o proporcionava essa
experiéncia, evidenciando ndo apenas uma predilecdo estética, mas também uma
necessidade de interacdo significativa e de exploracdo ativa, ambas essenciais no
processo de aprendizagem infantil.

Em sala de aula, quando eu desenhava diante das criancas, percebia nelas
um comportamento mais atento e curioso. O ato de me observarem desenhando
despertava expectativas e incentivava sua imaginacao, pois o diferencial ndo estava
apenas na imagem em Si, mas no processo em tempo real, no qual elas podiam
sugerir e acompanhar a construcdo do desenho. Em contraste, ao receberem
desenhos ja impressos, algumas criancgas realizavam a atividade rapidamente, sem
grande envolvimento, evidenciando uma falta de interesse.

Lowenfeld e Brittain (1977) afirmam que o processo criativo é fundamental
para o desenvolvimento infantil, pois possibilita que a criangca experimente materiais,
cores e formas enquanto expressa suas emocoes e ideias de maneira auténtica.
Dessa forma, o desenho manual ndo deve ser visto apenas como uma atividade
[adica, mas também como uma importante forma de comunicacao.

Enquanto os desenhos impressos representam produtos finalizados que
limitam a interacdo da crianca com o conteddo, os desenhos feitos manualmente
oferecem oportunidades de exploracdo, expressdo pessoal e construcdo ativa de
significado. Além disso, a pratica do desenho manual favorece o vinculo emocional
da crianca com a atividade, pois ela percebe o desenho como uma extensédo de
suas capacidades e um reflexo de suas experiéncias. Essa dinamica reforca o
interesse pelo processo criativo e contribui para o aprendizado.

Nesse contexto, notei que, ao adotar uma abordagem mais interativa, na qual
as criancas podiam pedir desenhos especificos e acompanhar minha execucao,
houve um envolvimento muito maior. Elas se mostravam entusiasmadas para
colorir, discutiam suas ideias entre si e compartilhavam suas producdes com o0s

colegas, o que favoreceu tanto a socializacdo quanto a troca de saberes. Dessa
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forma, o desenho se consolidou ndo apenas como uma ferramenta pedagdgica,
mas também como um meio de incentivar a imaginacdo, a autonomia e a

colaboragéo entre as criangas.

3.3 Estratégias de coleta e andlise de dados

A coleta de dados foi realizada a partir da minha trajetéria em sala de aula,
utilizando o método autobiografico como ferramenta central para fundamentar a
abordagem metodologica do trabalho. Essa escolha se justifica pela possibilidade
de andlise reflexiva e critica da pratica docente, permitindo revisitar minha trajetéria
profissional e pedagdgica.

O meétodo autobiografico possibilita ao educador construir uma narrativa que
articula teoria e prética, a partir do resgate de registros pessoais, memarias e
experiéncias vivenciadas no contexto educacional. De acordo com Novoa (1992), a
narrativa autobiografica contribui para a compreensdo aprofundada da pratica
docente, revelando aspectos que, muitas vezes, permanecem invisiveis no cotidiano
escolar. Ao revisitar memorias e praticas pedagodgicas, 0 pesquisador pode
identificar tendéncias, desafios e aprendizados que marcaram sua trajetoria.

No contexto da educacédo infantil, o método autobiografico possibilita uma
analise detalhada das praticas pedagdgicas relacionadas ao uso do desenho. Essa
abordagem permite compreender como as interacdes cotidianas, os desafios
enfrentados e as solucbes criativas adotadas contribuem para o desenvolvimento
integral das criancas. Além disso, revisitar memodrias e praticas possibilita a
identificacdo de padrdes recorrentes ou situacdes singulares que enriqueceram
minha formacgéo docente.

Os dados serdo extraidos de fontes diversas que compdem minha trajetoria
em sala de aula, tais como: 1) Memodrias reflexivas: registros pessoais, anotacoes e
relatos sobre situacBes vivenciadas no ambiente escolar. 2) Praticas educativas
documentadas: projetos ou atividades especificas relacionadas ao uso do desenho
na educacdo infantil. Essa diversidade de fontes confere maior profundidade e
credibilidade a pesquisa, permitindo uma analise mais rica e detalhada. A andlise
sera conduzida de forma reflexiva e critica, buscando identificar: 1) Temas
recorrentes: questbes relacionadas ao impacto do desenho no desenvolvimento

infantil, como criatividade, expressdo emocional e constru¢do de sentidos. 2)
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Padrbes de préticas pedagdgicas: estratégias eficazes e desafios enfrentados. 3)
Aprendizados e contribuicbes: reflexbes sobre como essas experiéncias
influenciaram minha visdo como educadora e aprimoraram minhas préticas
pedagdgicas.

Ao longo de minha trajetéria docente na educacéo infantil na escola Arco-iris
(nome ficticio), vivenciei diversas experiéncias que destacaram a importancia do
desenho como ferramenta pedagdgica. Um momento significativo ocorreu em uma
turma de criancas de 5 a 6 anos, durante uma atividade planejada para explorar
suas emocoes e percepcdes sobre o ambiente escolar.

A proposta consistia em pedir as criancas que desenhassem '"como se
sentiam na escola". A atividade foi apresentada como um momento livre e
descontraido, com a intencdo de promover a expressao espontanea por meio do
desenho. Durante o processo, notei que algumas criangcas se engajavam com
entusiasmo, utilizando cores vibrantes e preenchendo o papel com detalhes. Outras,
porém, hesitavam, demonstrando inseguranca quanto a sua capacidade de
desenhar, pedindo-me que desenhasse para elas.

Uma das criancas, Ana (nome ficticio), chamou minha atencdo ao
permanecer com a folha em branco por um longo periodo. Quando perguntei o que
ela gostaria de desenhar, Ana respondeu que "nao sabia fazer um desenho bonito".
Naquele momento, percebi que a questdo ndo era apenas técnica, mas envolvia
autoestima e confianca. Decidi sentar ao lado de Ana e desenhar junto com ela. Fiz
formas simples, como circulos e linhas, incentivando-a a experimenta-las também.
Aos poucos, Ana comecou a criar seu desenho, representando sua professora e os
colegas com sorrisos e cores alegres. Ao finalizar, mostrou seu trabalho com
orgulho aos amigos, recebendo elogios que reforgcaram sua autoconfianca.

Essa vivéncia evidenciou como o desenho pode ser mais do que um recurso
didatico. Ele se tornou uma ponte para o dialogo, a expressédo de sentimentos e a
construcdo de vinculos. Além disso, reforcou a importancia de um ambiente
acolhedor, onde as criancas se sintam seguras para explorar suas habilidades. Essa
experiéncia também destacou a relevancia de um olhar atento e uma intervencao
sensivel, valorizando os processos individuais de cada crian¢a. Segundo Lowenfeld
e Brittain (1987), o desenho é essencial no desenvolvimento infantil, pois permite
gque a crianga experimente materiais, formas e cores, a0 mesmo tempo em que

expressa suas emocdes e ideias de maneira auténtica.
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Outra experiéncia marcante envolveu um aluno que havia recentemente
perdido seu pai. Lucas (nome ficticio) chegou a aula introspectivo, demonstrando
tristeza e pouca interagdo com os colegas. Ao propor uma atividade de desenho
livre, sugeri que as criangas desenhassem algo que as fizesse felizes. Lucas
permaneceu em siléncio e abaixou a cabeca. Ao me aproximar e perguntar se
gostaria de desenhar algo, ele respondeu que néo, pois estava triste. Compartilhou,
com lagrimas nos olhos, que costumava cacar com o pai nos finais de semana, mas
gue agora nao poderia mais.

Diante da situacao, perguntei se ele gostaria que eu desenhasse um animal
gue ele ja tivesse visto com o pai, para que pudesse colorir. Ele citou o tatu. Apesar
da tristeza inicial, Lucas comecou a sorrir ao falar sobre sua lembranca e aceitou
gue eu fizesse o desenho para ele. Permaneceu ao meu lado até que eu finalizasse,
demonstrando grande envolvimento.

Reconhecendo a importancia desse momento, validei sua lembranca e o
incentivei a contar sobre sua experiéncia. No final, ele se animou a compartilhar
com os colegas, que ouviram atentamente, interessados na historia. Em seguida,
propus que todos desenhassem um animal que ja tivessem visto e gostassem. Essa
experiéncia reforcou como o desenho pode atuar como um mediador emocional,
permitindo que as criangas expressem sentimentos que talvez ndo conseguissem
verbalizar. Vygotsky (1984) destaca que as atividades simbdlicas, como o desenho,
sdo fundamentais para o desenvolvimento do pensamento e para a expressao das
emocdes, pois oferecem um espaco Seguro para que a criangca organize suas
experiéncias internas.

Além disso, compreendi a importancia de um ambiente acolhedor na sala de
aula, onde os alunos possam explorar suas memoarias e emocdes sem julgamentos.
O desenho do tatu nao foi apenas uma representacdo de uma lembranca feliz, mas
também um meio de Lucas encontrar apoio entre seus colegas e professores. Esse
episédio me levou a valorizar ainda mais as atividades artisticas como ferramentas
para a educacdo emocional. Passei a planejar atividades que incentivassem a
expressdo simbolica e a partilha de experiéncias, promovendo um ambiente de
escuta e empatia na sala de aula.

Ao vivenciar praticas pedagogicas em sala de aula, compreendi que o
desenho vai muito além de uma atividade artistica ou recreativa. Ele atua como uma

linguagem expressiva que permite a crianga comunicar emocgdes, desenvolver sua
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criatividade e construir significados sobre o mundo ao seu redor. A integracdo do
desenho em minhas préticas pedagogicas transformou a maneira como planejo e
conduzo atividades.

Nas atividades em que pedi as criancas que desenhassem "o que as faziam
felizes", descobri elementos importantes de suas vidas, como vinculos familiares,
hobbies e sonhos. Essas descobertas me ajudaram a construir um vinculo mais
préximo com cada aluno e a planejar intervencfes pedagdgicas mais significativas e
personalizadas. Como aponta Oliveira (2010), o desenho na infancia representa nao
apenas um meio de expressdo, mas também um instrumento de comunicacao e
interacao social.

A adocdo dessa abordagem me levou a valorizar a individualidade e a
diversidade das criancas. Cada desenho carrega uma perspectiva unica, um olhar
infantil sobre o mundo que merece ser reconhecido e respeitado. Dessa forma,
reafirmei minha crenca de que a educacédo infantii deve ser um espaco de

acolhimento, criatividade e valorizacéo da infancia em todas as suas dimensoes.
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4 RESULTADOS E DISCUSSAO

O desenho, mais do que uma simples atividade infantil, se revela um campo
fértil de expressdo, aprendizagem e mediacdo cultural. Ao longo desta secdo,
exploramos como essa linguagem visual se insere na pratica pedagdgica, na
formacgao docente e no desenvolvimento integral das criangas.

Na andlise das praticas pedagdgicas (4.1), refletimos sobre as experiéncias
de sala de aula em que o desenho ndo € apenas um recurso acessoério, mas um
meio ativo de construcdo do conhecimento. O desenho se torna narrativa,
investigagdo, pensamento em forma de imagem. As criangas, ao desenharem, ndo
apenas registram o mundo, mas o ressignificam, articulando referéncias externas e
emocOes internas. Esse processo, como aponta Vygotsky (1984), é fundamental
para a mediacdo simbolica e o desenvolvimento cognitivo.

Ja na subsecao 4.2, revisitamos a formacao inicial docente a luz do método
autobiogréafico, compreendendo como o desenho se insere — ou se ausenta — da
trajetoria formativa dos professores. A identidade docente se constréi no
entrelacamento entre teoria e pratica, e o desenho, muitas vezes subestimado na
formacdo académica, emerge na experiéncia concreta da sala de aula como um
recurso poderoso de escuta e interacdo com as infancias. Novoa (1992) enfatiza que
a reflexdo autobiografica permite ao professor ressignificar sua pratica,
reconhecendo os desafios e possibilidades do ensino como um processo continuo
de aprendizado.

Por fim, em 4.3, discutimos os desafios e perspectivas do desenho na
educacdo infantil, destacando as tensdes entre curriculo, materialidade e
concepcdes pedagodgicas. A pressdo por cumprimento de conteudos, a falta de
formacédo especifica e a substituicdo do desenho manual pelas tecnologias digitais
sdo algumas das barreiras que precisam ser enfrentadas. No entanto, como
argumenta Malaguzzi (1999), a infancia possui cem linguagens, e o desenho € uma
das mais potentes, capaz de promover o desenvolvimento emocional, social e
cognitivo das criancas.

Ao longo dessas andlises, fica evidente que o desenho ndo deve ser visto
como um complemento ao ensino, mas como uma linguagem essencial da infancia,

um meio legitimo de expresséo e aprendizado. Seu lugar na educacao precisa ser
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repensado, ndo apenas como um instrumento pedagogico, mas como um direito da

crianca de narrar o mundo a sua maneira.

4.1 Analise das praticas pedagdgicas envolvendo o desenho

Essa experiéncia revela a poténcia do desenho como elemento estruturante
no processo de alfabetizacdo. Ao explorar a atividade em que a crianca traca
palavras pontilhadas associadas a imagens, percebo que ha muito mais do que o
simples treino motor envolvido: h4 um encontro entre a linguagem visual e a escrita,
um jogo entre representacao e reconhecimento simbalico.

Nos momentos em que trabalhei com criancas de 5 a 6 anos, vi como o
desenho servia como ponte entre 0 mundo concreto e a abstracdo necessaria para
0 aprendizado da leitura e da escrita. A imagem do tatu, acompanhada das palavras
"CARLOS" e "TATU", ndo apenas reforca a associacdo entre som e grafia, mas
também insere um componente ladico na alfabetizacdo. Como Vygotsky (1984)
argumenta, as interagcdes mediadas por signos — sejam elas desenhos, palavras ou
gestos — desempenham um papel central no desenvolvimento cognitivo.

A atividade do pontilhado, por sua vez, trabalha um aspecto fundamental do
aprendizado infantil: a coordenacdo motora fina. Ao seguir 0s tracos, a crianca nao
apenas exercita o controle do lapis, mas também desenvolve uma consciéncia
espacial e ritmica do movimento da escrita. Piaget (1976) destaca que o
desenvolvimento motor esta diretamente ligado a construcdo do pensamento logico,
e essa relacdo se evidencia no modo como as criangas organizam 0sS tracos,
reconhecem padrdes e estruturam sua propria grafia.

Além do aspecto técnico, hd um componente afetivo e identitario nessa
pratica. O nome préprio, quando introduzido nas atividades, carrega um significado
especial para a criancga, pois insere sua identidade no processo de aprendizagem. A
conexdo entre o nome e o desenho do tatu pode despertar curiosidade,
engajamento e uma apropriacdo mais auténtica do aprendizado.

Observar essas dindmicas em sala de aula tem me feito refletir sobre o
guanto o desenho pode e deve estar presente na alfabetizac&o. Ele ndo € um mero
suporte ou um adereco para tornar a aula mais atraente, mas um elemento
essencial da construcdo do conhecimento. Quando desenham, as criancas pensam.

Quando tragcam pontilhados, ensaiam suas primeiras escritas. Quando associam
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imagens a palavras, ampliam seus repertorios simbolicos. Assim, o desenho se
consolida ndo apenas como uma pratica artistica, mas como um espaco pedagogico
de multiplas possibilidades.

Figura 1 - Carlos

Fonte: Elaboracéo da autora, 2024.

Ao propor essa atividade, trabalhei diversas habilidades, como a associacéo
entre imagem e palavra, promovendo a ampliagdo do vocabulario infantil. A
presenca do nome "CARLOS" sugere que a atividade pode envolver a
personalizacdo para os alunos, reforcando o reconhecimento de seus proprios
nomes ou de colegas, o que favorece o senso de identidade e pertencimento.

Além disso, o contorno pontilhado do desenho e das palavras contribui para o
desenvolvimento da coordenacdo motora fina, essencial para a escrita cursiva
futura. O aluno, ao tracar sobre as linhas, aprimora o controle do lapis e a precisédo

dos movimentos. O uso de um animal como o tatu também pode estar relacionado a
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atividades interdisciplinares, unindo alfabetizacdo ao conhecimento sobre fauna,
incentivando a curiosidade e a exploracédo do meio ambiente.

Portanto, essa pratica pedagdgica parece alinhar-se a principios da
Educacado Infantii e dos anos iniciais do Ensino Fundamental, promovendo um
aprendizado ludico e significativo, em que a crianca interage ativamente com a
escrita, o desenho e o reconhecimento linguistico de maneira integrada.

Figura 2 - Alice

Fonte: Elaboracgéo da autora, 2024.
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Essa prética pedagdgica pode ser analisada sob uma perspectiva similar a
atividade anterior. A professora utiliza um desenho pontilhado de um animal, no
caso, um porco, acompanhado do nome "ALICE" e da palavra "PORCO" também
em tracos pontilhados. Essa estratégia favorece a alfabetizacdo e o
desenvolvimento da coordenagdo motora fina por meio do tracado das letras e do
contorno da imagem.

A atividade pode estar inserida em um contexto de exploracdo da relacéo
entre imagem e palavra, ajudando os alunos a reconhecerem e associarem 0S
nomes dos animais as suas representacdes graficas. Além disso, o uso de nomes
proprios (como "ALICE") reforca a personalizagdo da aprendizagem, incentivando o
reconhecimento da escrita do proprio nome ou o de colegas.

Outra possibilidade didatica € a interdisciplinaridade com contetudos de
ciéncias ou meio ambiente, permitindo que os alunos conhegcam mais sobre os
animais apresentados. Dessa forma, além da pratica da escrita, ha um estimulo a

ampliacao do repertério de conhecimento dos estudantes.

Figura 3 - Levi

Fonte: Elaboracéo da autora, 2024.
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A pratica pedagogica evidenciada na imagem segue a mesma proposta das
anteriores, utilizando o nome préprio "LEVI" e a palavra "JACARE" em pontilhado,
associados a um desenho também contornado por tragos pontilhados. Essa
estratégia didatica visa desenvolver a coordenagdo motora fina, facilitando a
aquisicao da escrita e a familiarizagdo com o tracado das letras.

A atividade se insere no contexto da alfabetizacdo inicial, estimulando o
reconhecimento das letras e a relagéo entre a palavra escrita e sua representagao
visual. O uso de nomes préprios reforca a identidade dos alunos e torna o
aprendizado mais significativo. Além disso, ao trabalhar com animais diferentes,
como o jacaré, a professora pode explorar conteddos interdisciplinares ligados a
fauna, abordando caracteristicas desses animais, seus habitats e sua importancia
na natureza. Essa abordagem favorece uma aprendizagem ludica e interativa,
permitindo que as criangas participem ativamente do processo de alfabetizagao,
enquanto desenvolvem habilidades motoras e cognitivas.

O desenho, tantas vezes relegado a um papel secundario na educacao
infantil, revelou-se para mim como um espelho delicado das emocdes e
pensamentos infantis. A experiéncia de convidar as criangcas a desenharem “como
se sentiram naquele dia” transformou o espagco da sala em um territério de
narrativas visuais, onde cada traco e cor falava mais do que palavras poderiam
expressar. Wallon (1975) ja apontava a centralidade da afetividade no
desenvolvimento infantil, e ali, diante dos papéis preenchidos com formas vibrantes
e tracos hesitantes, compreendi essa teoria ndo como um conceito abstrato, mas
como algo vivo, pulsante no gesto de cada crianca.

Os desenhos foram respostas sensiveis ao mundo interno das criancas.
Algumas expandiam-se pelo papel, enchendo-o de tons intensos e movimentos
amplos, expressando uma alegria que transbordava. Outras optavam por linhas
mais contidas, por espacos em branco que diziam tanto quanto os tracos. Era como
se 0 desenho se tornasse uma janela, um acesso aquilo que nem sempre se
manifestava no discurso verbal. Perceber essa dimensédo simbolica do desenho foi
um ponto de virada para minha pratica docente: ndo se tratava apenas de estimular
a criatividade, mas de criar um espaco onde as emocdes pudessem ser elaboradas,
compreendidas e compartilhadas.

Outro momento revelador foi a releitura de obras de arte. Quando apresentei

as criancas imagens de Tarsila do Amaral, a principio houve siléncio. Depois, 0s
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olhares comegaram a explorar as formas e cores, e surgiram perguntas: “Por que
esse céu € verde?’, “Essa pessoa esta feliz ou triste?”, “Podemos desenhar uma
cidade assim?”. A obra ndo estava apenas sendo observada; ela estava sendo lida,
reinterpretada, apropriada. Piaget (1976) nos fala sobre o0s processos de
assimilacdo e acomodacédo no desenvolvimento infantil, e ali, diante das criancas,
essa teoria se desenhava em tempo real. Elas ndo apenas absorviam a referéncia
artistica, mas a modificavam, a ressignificavam, compondo novas versées que
mesclavam a inspiracdo da obra original com suas préprias experiéncias e
invencoes.

Era fascinante perceber como algumas criangcas mantinham tracos da pintura
estudada, enquanto outras a reinventavam sem hesitacdo. Algumas se prendiam as
formas geométricas e repetiam os contornos que viam, enquanto outras preenchiam
a folha com elementos que ndo estavam ali, mas que faziam sentido em suas
proprias narrativas. O desenho ndo era um fim, mas um processo de descoberta,
um modo de articular referéncias externas e pensamentos internos. Além de
estimular a criatividade e a sensibilidade estética, essa pratica ampliou repertérios
culturais, demonstrando que o contato com a arte desde a infancia pode ser uma
experiéncia de construcdo ativa, e ndo apenas de apreciacao passiva.

Ja o desenho colaborativo trouxe outra dimensédo fundamental: o encontro
com o outro. Estendi uma folha grande no centro da sala e propus que as criancas
desenhassem juntas, sem regras fixas, sem um tema imposto. No inicio, algumas se
posicionaram de forma individual, protegendo seus espacos, desenhando
isoladamente em cantos distintos da folha. Mas, pouco a pouco, linhas comecaram
a se cruzar, personagens comecaram a se encontrar, histérias comegaram a se
entrelacar. O desenho tornou-se uma narrativa coletiva, um jogo de negociagéo e
compartilhamento.

Nesse processo, vi materializado o conceito de ferramenta psicolégica de
Vygotsky (1984): o desenho ndo era apenas um meio de expressao, mas um
mediador do pensamento e da socializacdo. O aprendizado acontecia na interagao,
no didlogo visual que surgia quando uma crianca desenhava um sol e outra, ao
lado, acrescentava uma casa, depois um caminho, depois uma arvore, até que, sem
gue percebessem, tinham criado juntas um mundo inteiro. Esse aprendizado social

ndo se dava apenas na finalizagdo da imagem, mas em cada troca, em cada
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decisdo coletiva, em cada ajuste necessério para que as diferentes narrativas
pudessem coexistir no mesmo espago.

Essas experiéncias reafirmaram para mim que o desenho ndo pode ser
tratado apenas como uma atividade recreativa. Ele € um campo de investigagdo, um
espaco de experimentacdo que articula o desenvolvimento cognitivo, emocional e
social das criancas. Cada cor escolhida, cada forma desenhada, cada linha tracada
carrega uma historia, uma intencdo, um pedaco da infancia que precisa ser
valorizado.

No percurso dessa pesquisa e pratica, percebi que meu papel como docente
nao se limitava a propor atividades de desenho, mas a criar contextos nos quais as
criancas pudessem se expressar de forma auténtica, sem medo de errar, sem a
obrigacédo de representar o mundo tal como ele €, mas sim como o sentem. Aprendi
a ler os desenhos como quem |Ié um livro cheio de camadas, de sentidos ocultos, de
entrelinhas. Como educadora, me descobri também leitora das infancias

desenhadas.

Figura 4 - Desenho de expressao

Fonte: Elaborag&o de uma crianga, 2024.
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O desenho surge como um sopro de infancia sobre o papel, uma narrativa
silenciosa que pulsa em cores e tracos. A crianca, ao desenhar, ndo apenas registra
imagens, mas revela fragmentos do seu universo interior. Olho para essa
composicao e vejo mais do que formas organizadas — percebo intencdes, escolhas,
gestos que dizem sem precisar de palavras. Ha um jogo entre a espontaneidade e a
intencao, entre o que se desenha e 0 que se deseja comunicar.

A personagem central, com seu vestido detalhado e sua postura expansiva,
parece ocupar um lugar de protagonismo na cena. Os bracos erguidos, as maos
abertas, a boca delineada em destaque: ha, nesse conjunto, uma vibragdo que
sugere celebracdo, um entusiasmo que se traduz na expressividade da figura.
Segundo Lowenfeld (1977), o desenho infantil ndo é uma simples reproducéo da
realidade, mas um reflexo do desenvolvimento cognitivo e emocional da crianga.
Aqui, esse reflexo se manifesta na escolha das cores variadas, na sobreposicéo de
elementos, na forma como os detalhes emergem sem a rigidez das propor¢cdes
convencionais, mas com a coeréncia propria do olhar infantil.

Segurando flores, a personagem pode estar representando afeto, carinho,
talvez até um presente para alguém especial. O gesto de oferecer flores é um
simbolo universal de gentileza, e € interessante pensar que essa escolha pode
revelar algo sobre a experiéncia da crianca, sobre o que ela valoriza, sobre o que
considera belo. Vygotsky (1984) destaca que o desenho é uma forma de mediacao
cultural, um meio pelo qual a crianca elabora e reconstroi suas vivéncias. Assim, as
flores ndo sdo apenas um detalhe ilustrativo — elas carregam significado, contam
uma historia, ainda que de maneira subjetiva.

No alto da cena, um livro com uma cruz desenhada remete a presenca de
elementos simbdlicos no imaginario infantil. Pode ser um reflexo do contexto em que
a crianca esta inserida — um ambiente escolar, religioso ou familiar onde esses
signos sao recorrentes. Como afirma Piaget (1976), a constru¢cdo do pensamento
infantil passa por um processo de assimilacdo da realidade, no qual a crianca
incorpora simbolos e referéncias que encontra ao seu redor. Esse livro pode
representar conhecimento, espiritualidade ou simplesmente uma parte importante
da rotina da crianca, ressignificada em sua expressao gréfica.

No chéo, pequenos objetos sugerem novas camadas de significado. A maca,
frequentemente associada ao ambiente escolar, a alimentacdo saudavel ou mesmo

a narrativas classicas, como a histéria da Branca de Neve, traz consigo um
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potencial interpretativo que se desdobra conforme o contexto. O pequeno circulo
quadriculado, enigmético a primeira vista, pode ser uma tentativa de representar um
padréo visual reconhecido na realidade da crianga — um brinquedo, um objeto
cotidiano, algo que, para seu olhar, possui importancia e mereceu ser registrado.

A forma como o cabelo da personagem é representado, com linhas
onduladas e dinamicas, reforca um sentido de movimento. O desenho infantil, como
aponta Malaguzzi (1999), nédo se limita a reproduzir, mas busca captar sensacdes.
Aqui, o cabelo flui, danga no papel, como se a personagem estivesse prestes a sair
de sua imobilidade bidimensional. Os olhos grandes e bem marcados também falam
sobre essa expressividade ampliada, caracteristica comum na fase em que a
crianca comeca a construir uma identidade visual prépria e a enfatizar detalhes que
considera essenciais para a representacao do rosto.

A composic¢ao, no geral, demonstra uma organizagdo espacial interessante,
combinando elementos figurativos bem delineados com um senso de proporcéo
gue, ainda que nado siga as regras da representacdo adulta, carrega uma légica
propria. A crianga equilibra os elementos no espago da folha, estruturando seu
desenho de maneira a criar uma cena compreensivel e visualmente rica. Esse € um
sinal de amadurecimento gréafico, de um olhar que ja reconhece relacdes entre os
objetos e que busca estrutura-los de forma coerente dentro do campo visual
disponivel.

Mais do que um simples desenho, este € um relato visual, uma historia que
se desdobra em formas, cores e simbolos. O desenho, como linguagem, permite
gue a crianca comunique 0 que sente, 0 que imagina, o que deseja explorar. Névoa
(1992) ressalta que as expressdes artisticas infantis devem ser valorizadas nao
apenas pelo seu aspecto estético, mas como uma forma legitima de pensamento.
Assim, mais do que analisar esse desenho apenas pelo que ele representa, €
essencial compreendé-lo pelo que ele revela: um olhar infantil em constante didlogo
com o mundo, um traco que, longe de ser apenas uma marca no papel, é um gesto

de existéncia.

4.2 Reflexdes sobre a formacgéo inicial docente e o uso do desenho como

recurso pedagogico
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O desenho sempre esteve presente na minha infancia. Antes mesmo de
aprender a escrever, ja tracava linhas desordenadas no papel, tentando dar forma
ao que meus olhos viam e ao que minha imaginacao criava. No entanto, quando me
tornei professora, percebi que esse universo simbolico ndo era devidamente
valorizado na minha formag&o inicial. O desenho, reduzido a uma atividade
periférica, ocupava um espaco decorativo nas discussdes pedagogicas. Faltava-lhe
densidade, faltava-lhe um reconhecimento real de sua poténcia como ferramenta de
pensamento e expressao.

Nas aulas da universidade, o desenho aparecia como um complemento, um
recurso para ilustrar conteudos ou uma atividade a ser utilizada nos “momentos
livres”. Nao era compreendido como uma linguagem prépria da infancia, como
sugere Lowenfeld (1977), para quem o desenho € uma manifestacdo espontanea do
desenvolvimento, carregada de significados profundos. Essa auséncia de
aprofundamento refletiu-se na minha pratica docente inicial, onde o desenho surgia
de maneira pontual, sem um planejamento intencional que o articulasse as
aprendizagens das criangas.

Foi apenas na sala de aula, na escuta atenta das criancas e na observacao
dos seus gestos, que comecei a compreender a real dimensédo do desenho. A cada
novo traco, percebia que ndo se tratava apenas de uma atividade Iudica, mas de um
modo de pensar, de narrar e de existir. Como Vygotsky (1984) nos lembra, o
desenvolvimento da crianca é mediado por ferramentas culturais, e o desenho,
enquanto uma dessas ferramentas, permite que ela organize seu pensamento e se
relacione com o mundo ao seu redor. Mas por que, entdo, minha formacéo inicial
NAo me preparou para enxergar isso com clareza?

Ao revisitar minha trajetoria por meio do método autobiografico, como sugere
Névoa (1992), percebi que minhas primeiras experiéncias docentes foram marcadas
por tentativas e incertezas. Sem uma base tedrica consistente sobre o uso do
desenho na educacéo infantil, meu olhar sobre essa pratica foi se construindo no
cotidiano, nos dialogos com as criangas, nos momentos em que, em vez de impor
um modelo, passei a observar os significados que emergiam de seus rabiscos e
formas. Foi nessa experimentacdo sensivel que compreendi o desenho ndo apenas
como produto final, mas como processo, como construcdo simbdlica que media a

relacdo da crianca com sua experiéncia vivida.



39

Lembro-me de um dia especifico, em que propus as criancas uma atividade
de desenho livre. Esperei figuras comuns - casas, arvores, personagens
conhecidos. Mas um dos alunos, em siléncio, encheu sua folha com tragos
aparentemente desconexos, linhas sobrepostas, quase agressivas. Perguntei-lhe o
gue estava desenhando. Ele ndo respondeu de imediato, apenas continuou seu
movimento incessante com o lapis. Depois de alguns minutos, olhou para mim e
disse: “E o barulho que eu ouco quando estou triste.” Naquele momento,
compreendi, com toda a clareza que me faltou na formacdo inicial, que o desenho é
também um espacgo de afeto, um territério onde as emogdes encontram reflgio e
forma.

Se eu nao tivesse me permitido sair do roteiro tradicional, se tivesse imposto
uma direcéo, talvez aquele desenho nunca tivesse acontecido. Talvez aquele aluno
nunca tivesse encontrado um meio para externalizar seu sentimento. Malaguzzi
(1999) nos ensina que o desenho € uma das muitas linguagens da infancia, e
ignora-lo é silenciar uma forma legitima de comunicacdo. Mas para que iSsO seja
compreendido, € necessario que a formacdo docente abra espaco para essa
reflexdo, que possibilite aos professores ndo apenas utilizar o desenho como uma
atividade complementar, mas entendé-lo como um dispositivo pedagdgico que
articula pensamento, emocéao e socializagao.

O processo de reconhecimento do desenho como ferramenta pedagdgica
também exigiu que eu superasse minhas préprias insegurancas. No inicio, me
preocupava com a organizacdo, com 0s materiais disponiveis, com a necessidade
de justificar o desenho dentro dos planos de ensino. Hoje, percebo que essas
preocupacdes, embora importantes, ndo devem se sobrepor a esséncia dessa
pratica. Como argumenta Vecchi (2010), o desenho é uma forma de investigacao,
um espaco de pesquisa visual que permite que a crianca explore e construa
significados. E para que isso aconteca, o professor precisa assumir um papel menos
diretivo e mais observador, compreendendo o desenho como um processo em
constante construcao.

A formacdo docente, entdo, precisa reformular seu olhar sobre o desenho.
Ele ndo pode ser visto apenas como uma ferramenta para ilustrar contetdos, mas
como um eixo central na aprendizagem da crianca. Deve ser tratado como um

campo interdisciplinar, capaz de dialogar com diferentes areas do conhecimento, da
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linguagem as ciéncias, da matematica a histéria. O desenho n&o apenas
acompanha a infancia — ele a estrutura, a define, a prolonga.

Revisitar minha trajetéria me fez perceber que o desenho também
transformou minha prépria docéncia. O que antes era uma atividade periférica
tornou-se um campo de investigacdo, um espaco onde eu também aprendi a
escutar, a observar e a compreender os mundos que as criangas desenham. A
formacdo inicial pode ter negligenciado essa dimenséo, mas a experiéncia pratica e
a reflexdo sobre minha caminhada me permitiram reconstrui-la. Como professores,
nao apenas ensinamos: aprendemos no trago das criangas, no siléncio das cores,
nos gestos que dao forma ao que, muitas vezes, ndo pode ser dito. E assim, o
desenho segue, ndo como um complemento, mas como um convite — a imaginar, a

sentir, a aprender.

4.3 Desafios e perspectivas do uso do desenho no desenvolvimento

emocional, social e cognitivo das criancas

O desenho se inscreve na infancia como um gesto primeiro, um rastro de
pensamento, um fio de voz que escapa pelas maos. Ele nasce no movimento, no
desejo de marcar o mundo, no impulso de traduzir o indizivel. Mas, na escola, esse
traco tantas vezes se vé encurralado entre as margens apertadas do curriculo,
tratado como um resquicio de infancia que precisa ceder lugar as palavras, aos
nameros, as respostas prontas. No entanto, Vygotsky (1984) ja nos alertava: o
desenho néo é apenas um rabisco, mas uma forma primaria de linguagem, um meio
simbodlico que organiza o pensamento e expande as possibilidades de expressao.
Como, entao, justificar sua invisibilizacdo na pratica pedagogica?

Os desafios do desenho na educacao infantil comegcam na propria estrutura
escolar, que o enxerga, muitas vezes, como um adorno, um desvio momentaneo
antes de tarefas consideradas mais “sérias”. Planejar atividades que integrem o
desenho ao curriculo exige um olhar pedagdgico cuidadoso, um esforco para
garantir que ele ndo seja apenas um exercicio recreativo, mas uma experiéncia de
construcdo de conhecimento. Hickmann (2010) nos lembra que desenhar ndo é um
ato passivo; é um processo ativo de significacdo, um espaco em que a crianca se

apropria do mundo e o transforma. No entanto, essa poténcia se perde quando as
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atividades de desenho sdo superficiais, quando o tempo para a experimentacdo €
reduzido, quando o traco da crianca se V& engessado por modelos
preestabelecidos.

Outro entrave significativo é a formacao docente. Candau (2012) destaca a
insuficiéncia da preparacdo dos professores para compreender e explorar o
desenho como ferramenta pedagdgica. A maioria dos cursos de formacgdo inicial
ainda trata 0 desenho como uma pratica menor, sem a devida énfase em seu papel
no desenvolvimento emocional, social e cognitivo das criangcas. E, no cotidiano
escolar, essa lacuna se reflete em abordagens mecanicas, em atividades
descontextualizadas, em professores que ndo se sentem confiantes para interpretar
e dialogar com os desenhos das criancas. Se, como defende Malaguzzi (1999), o
desenho é uma das “cem linguagens da crianga”, por que ainda insistimos em
silencia-lo?

As dificuldades se ampliam quando falamos da realidade material das
escolas. O acesso restrito a materiais basicos — folhas, lapis, tintas — € uma barreira
concreta, que limita as possibilidades de exploracéo artistica. Ao mesmo tempo, a
insercao crescente das tecnologias digitais na educacédo, se nao for mediada com
intencionalidade pedagdgica, pode reduzir ainda mais o espaco para 0 desenho
manual. Lévy (2011) argumenta que as novas tecnologias devem ampliar nossas
linguagens, e nao substituir formas essenciais de expressdao. Mas, na pratica,
muitas criancas passam mais tempo interagindo com telas do que segurando um
lapis, e o impacto disso em seu desenvolvimento motor e criativo ainda precisa ser
mais investigado.

Apesar desses desafios, as perspectivas para o desenho na educacéo infantil
continuam sendo vastas e promissoras. Quando integrado de maneira significativa
ao contexto escolar, o desenho revela-se uma ferramenta poderosa para o
desenvolvimento emocional, permitindo que a crianca elabore sentimentos e
vivéncias que ainda ndo conseguem ser ditas. Vygotsky (1984) nos lembra que a
expressdo simbolica é um dos caminhos para a autorregulacdo emocional, e o
desenho se insere justamente nesse territério de mediacdo entre o interno e o
externo.

No ambito social, o desenho coletivo se transforma em um espaco de escuta
e troca. Hickmann (2010) aponta que, ao desenhar juntos, 0s pequenos constroem

didlogos visuais, aprendem a negociar significados, compartilham narrativas. Cada
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traco se soma ao do outro, em uma rede de relacdes onde as subjetividades se
encontram. E, no campo cognitivo, o0 desenho opera como uma ponte entre o
pensamento concreto e o abstrato. Piaget (1976) destaca que a construgcdo do
conhecimento se da pela acdo, e o desenho é, antes de tudo, um fazer que
estrutura a percepcédo, organiza o raciocinio, treina a coordenag¢do motora fina e
favorece a resolucéo de problemas.

Mas para que tudo isso aconteca, € preciso romper com a légica que reduz o
desenho a um passatempo. E preciso que os professores sejam formados para
enxergar o desenho como um campo de investigacdo, um espaco legitimo de
aprendizado. E preciso que as escolas compreendam que desenhar ndo é apenas
um ato de preencher paginas, mas um modo de narrar o0 mundo. Como sugere
Malaguzzi (1999), a educacéo infantil precisa ser um ambiente em que a criatividade
nao apenas seja permitida, mas incentivada como um direito.

Desenhar é um ato de liberdade, um exercicio de pensamento, uma forma de
existir no mundo. E, se queremos uma educacado verdadeiramente humanizada,
precisamos garantir que esse traco continue riscando o tempo da infancia, sem
medo, sem pressa, sem amarras.

O desenho, enquanto linguagem primeira, precisa ser compreendido n&o
apenas como expressao individual, mas como um territdrio de multiplas vozes.
Quando uma crianca desenha, ela ndo esta apenas representando o mundo, mas o
reinterpretando, redesenhando-se nele. Malaguzzi (1999) nos ensina que a crianca
nao € um ser passivo no aprendizado, mas um sujeito de cultura, alguém que
produz conhecimento e sentido a partir de suas proprias experiéncias. O desenho,
nesse contexto, torna-se um campo de disputa entre a espontaneidade da infancia e
as normativas escolares que, muitas vezes, tentam encaixar a criatividade em
moldes rigidos.

Se ha um desafio urgente, é o de permitir que o desenho permaneca sendo
uma linguagem viva. Isso significa criar espagcos para que as criancas desenhem
sem a necessidade de uma finalidade pré-determinada, sem a obsessdo por um
produto final “bonito” ou “correto”. O desenho como processo, como investigacao
sensivel do mundo, precisa ser resgatado. Para isso, a escola precisa libertar-se da
tendéncia de instrumentalizar tudo, reconhecendo que o desenho, por si s0, ja €
pensamento, ja € narrativa, jA € aprendizagem. Como afirma Vecchi (2010), o

desenho € um modo de pesquisar o real, um caminho de experimentacdo que
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permite que as criangas construam suas hipéteses sobre o que as cerca.

Ao considerar o desenho como forma de pensamento, € inevitavel perceber
sua relagdo com outras linguagens. Ele ndo pode estar isolado, restrito a “aula de
artes”, como se fosse um evento ocasional. O desenho se entrelaga com a
oralidade, com a escrita, com a matematica, com a ciéncia. Quando uma crianca
desenha um fenbmeno da natureza, por exemplo, ela esta exercitando uma forma
visual de compreender aquele conceito. Assim, o desenho se torna uma ponte entre
as areas do conhecimento, rompendo com a fragmentag&o disciplinar que ainda
predomina na educacéo tradicional. Eis uma perspectiva que precisa ser ampliada:
o desenho como linguagem transversal, como elemento estruturante da
aprendizagem e ndo apenas um adorno pedagdgico.

Outra questao essencial € a relacdo entre o desenho e a memoria afetiva. Se
pensarmos em nossa propria infancia, é provavel que nos lembremos dos desenhos
gue faziamos, dos lapis espalhados sobre a mesa, da mistura involuntaria de cores,
dos primeiros rabiscos que insistiam em representar algo. O desenho ndo apenas
registra o tempo da infancia, mas constréi uma identidade grafica que acompanhara
a crianca ao longo da vida. Nesse sentido, questiona-se: como os educadores
acolhem essa identidade? Como a escola reconhece o desenho como um vestigio
de subjetividade, como um elemento autobiografico da infancia? Ainda ha muito a
se caminhar para que a escola entenda que cada traco carrega uma historia, um
percurso, uma narrativa que merece ser escutada e valorizada.

Além disso, é necessario refletir sobre o impacto das novas tecnologias no
desenho infantil. Enquanto algumas criancas ainda experimentam o contato direto
com o papel e o lapis, outras ja exploram telas sensiveis ao toque, softwares de
desenho digital e outras ferramentas que ampliam suas possibilidades expressivas.
Lévy (2011) argumenta que as tecnologias digitais ndo devem substituir as formas
tradicionais de expressdo, mas sim dialogar com elas, criando novas formas
hibridas de representacdo. No entanto, cabe perguntar: como a escola tem lidado
com essa transicdo? Ha espaco para que as criancas desenhem tanto no papel
guanto no ambiente digital? Como equilibrar o desenvolvimento da coordenacao
motora fina com a exploracdo das novas linguagens digitais? Esse € um desafio
contemporaneo que precisa ser enfrentado com sensibilidade e reflexao.

Por fim, ha um aspecto fundamental que precisa ser reafirmado: o direito da

crianca ao desenho. Se a infancia € um periodo de descobertas, se é nela que os
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sentidos se expandem e a criatividade se manifesta de maneira mais auténtica,
entdo garantir o desenho ndo é um favor da escola, mas um compromisso ético e
pedagdgico. A infancia ndo pode ser reduzida a um treinamento para o futuro, mas
precisa ser vivida plenamente no presente. E, nesse presente, o desenho precisa ter
espaco, tempo e reconhecimento.

Superar os desafios e ampliar as perspectivas do desenho na educacao
infantil exige mais do que reformulagcbes metodoldgicas. Exige uma mudanca de
mentalidade, uma revisao da maneira como enxergamos a infancia, a aprendizagem
e a propria funcao da escola. Se quisermos um ensino mais sensivel, mais humano,
mais significativo, precisamos reabilitar o desenho como um ato essencial. Como

um gesto que, mais do que representar o mundo, nos ajuda a recria-lo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O desenho pulsa como um sopro de infancia no papel. Linhas que dangam,
formas que emergem, cores que gritam silenciosamente. No trago hesitante da
crianga, ha mais do que uma atividade ladica — ha uma narrativa pulsante, um
pensamento em gestacdo, uma emogao que transborda sem a necessidade das
palavras. Mas e se esse trago for sufocado? E se o0 espago para o desenho for
reduzido a um canto estreito, a um intervalo entre contetdos considerados "mais
importantes"?

Entre desafios e perspectivas, o desenho resiste. Ele desafia o curriculo
rigido, pede passagem entre as apostilas, reivindica sua importancia na sala de
aula. No entanto, sua presenca ainda se vé ameacada por uma logica que o reduz a
uma distracdo, um enfeite, um passatempo. Planejar sua inclusdo no cotidiano
escolar exige um olhar atento, uma intencionalidade pedagdgica que reconheca seu
valor. Nao basta oferecer folhas e lapis — é preciso transformar a pratica do desenho
em um ato de reflexdo, em uma ponte para o conhecimento.

Os professores, no entanto, muitas vezes ndo recebem a formacéo
necessaria para enxergar o desenho como essa potente ferramenta. H4 um vazio
na preparacdo docente, um siléncio que torna o desenho um recurso subutilizado,
um elemento marginalizado na educacéo infantil. A auséncia de formacéo especifica
nao apenas priva os educadores de estratégias eficazes, mas também nega as
criancas a possibilidade de se expressarem de maneira plena. Como entender o
gue se cala quando ndo ha espaco para a linguagem do desenho florescer?

E ha também as barreiras materiais. O acesso a materiais de qualidade néo é
um privilégio universal, e a substituicdo das experiéncias tateis por telas digitais
ameaca o desenvolvimento das habilidades motoras finas. A tecnologia, que poderia
ser uma aliada, muitas vezes se impde como um muro, desarticulando o contato
direto com a materialidade do desenho.

Mas, apesar dos desafios, o desenho resiste e se reafirma como um territério
de possibilidades. Ele acolhe emocdes que as palavras ainda ndo conseguem
nomear, torna visivel o mundo interno da crianga, permite que ela se reconstrua
diante do outro. No coletivo, ele se transforma em um espaco de dialogo, de troca,
de cooperacdo. No individual, ele € uma jornada solitaria, um espelho de

sentimentos que so o traco pode capturar.
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Criancas desenham o que sentem, o que imaginam, o que temem. Elas
desenham a si mesmas e ao mundo que tentam decifrar. E nds, como educadores,
pesquisadores, observadores, temos a responsabilidade de garantir que esse traco
ndo se perca, que o desenho continue sendo um caminho legitimo para o
aprendizado. Porque no risco de um lapis sobre o papel, ha mais do que um simples
gesto — ha uma forma de existir.

Quando observei o trago infantil deslizar pelo papel, percebi que n&o era
apenas uma linha que surgia, mas um mundo em constru¢cdo. O desenho, tao
presente na infancia, revelou-se um portal para o pensamento, um espelho das
emocdes e um palco onde historias silenciosas ganham vida. Meu olhar sobre essa
expressao foi se transformando ao longo da pesquisa, e 0 que antes parecia uma
simples atividade ludica tornou-se um territorio de investigacado profunda, onde os
gestos, as cores e 0S contornos carregam narrativas da infancia, seus desejos e
suas inquietagodes.

Ao me debrugar sobre essa pratica, reconheci as lacunas da minha prépria
formagcdo docente. Na teoria, o desenho foi mencionado, mas sua poténcia como
linguagem foi apenas esbocada. Em sala de aula, compreendi que ele poderia ser
um meio para tornar o ensino mais inclusivo, mais sensivel, mais humano. O
desenho nédo apenas comunica, ele revela. Cada traco é um pensamento em
movimento, um discurso sem palavras, uma forma de existéncia.

Acompanhei criangas desenhando, vi como o lapis entre seus dedos era um
prolongamento da alma. O rabisco inicial, timido, ganhava formas, ganhava
intencdes. E ali, no ato de riscar o papel, a criangca organizava seu mundo, lidava
com seus medos, celebrava suas alegrias. Os olhos brilhavam ao ver a criacéo
tomar forma, e eu, como professora e pesquisadora, me permiti aprender com esse
encantamento.

A pesquisa me mostrou que o desenho na educacao infantil ndo € apenas um
passatempo, mas um campo fértii para o desenvolvimento integral. Nele, as
criancas expressam emocfes que muitas vezes ndo verbalizam, constroem
conhecimentos que extrapolam a oralidade, criam possibilidades de interacdo com o
outro. Descobri que, ao tracarem suas figuras, também esbocam pertencimentos,
desenham seus lacos com o mundo e com aqueles que as cercam.

Compreendi, também, que o professor precisa estar preparado para acolher

esse desenho como um meio legitimo de expressdo. A formagdo docente, tanto
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inicial quanto continuada, deve olhar para essa pratica com seriedade e
encantamento. Desenhar ndo € apenas colorir o tempo da infancia, é dar forma a
imaginacao, é projetar futuros. Por isso, os professores precisam ser convidados a
refletir sobre como planejar atividades que ndo apenas utilizem o desenho como um
recurso didatico, mas que o reconhecam como um direito da crianca de dizer, ser e
existir.

E se o desenho pode ser esse elo, que ele seja também o ponto de partida
para investigacbes futuras. Como os professores podem ser formados para
enxergar o potencial do desenho de forma mais ampla? Como as tecnologias
digitais podem dialogar com essa linguagem tdo antiga e a0 mesmo tempo téao
contemporanea? Como o desenho pode ser uma ferramenta inclusiva para criancas
com necessidades especificas? Sao perguntas que se desenham no horizonte da
pesquisa e da pratica, pedindo para serem tracadas com cuidado e sensibilidade.

Ao encerrar este percurso, percebo que minha relacdo com o desenho foi
redesenhada. Agora, vejo no papel ndo apenas figuras, mas historias, expressoes,
janelas para mundos internos. E, acima de tudo, vejo um convite: que possamos
transformar o olhar sobre o desenho na educacéo infantil, reconhecendo nele nao
apenas um exercicio motor, mas uma experiéncia estética, cognitiva e afetiva que

nos ensina tanto guanto ensina as criangas.
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